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Groteska jako estetyczna odpowiedz
na postulat dazenia do realnosci
- uwagi o twdrczosci Karola Irzykowskiego'

Estetyczne wybory Irzykowskiego nie byly dyktowane przez zadne mody literac-
kie, jako krytyk i prozaik pozostawal niezalezny od popularnych w jego otoczeniu
tendencji®. Nie oznacza to, ze jego pisarstwo ksztaltowalo sie na drodze programowe;j
ich negacji i motywowane bylo przez potrzebe przeciwstawienia si¢ pewnym mode-
lom tworczosci poprzez wyeksponowanie sity innych propozycji estetycznych. Moz-
na sadzi¢, ze droga estetyczna Irzykowskiego byta drogg samodzielnych poszukiwan
form adekwatnych do jego projektow intelektualnych. W ,,plagiatowosci” i innych
przejawach nieoryginalnos$ci tworczej przeszkadzata mu nie sama niesamodzielnos¢
artystyczna zjawisk, lecz fakt, ze — w ten sposdb tworzone — wpisujg si¢ w pewne go-
towe schematy, amputujac tym samym wazno$¢ tresci. Istnienie gotowych form nie
sprzyja bowiem podejmowaniu wysitku nad poszukiwaniem wlasciwej oryginalnosci
dzieta — umozliwia tworzenie form ,,pustych’, czyli takich, ktére niczego nie przeka-
zujg, powielaja schemat.

Réwnoczesnie postulat oryginalno$ci nie faczy si¢ u Irzykowskiego z przekona-
niem o koniecznosci intensywnego zabiegania o eksperymentatorska niezwyklos¢,
literackie efekty. Mimo niewatpliwego nowatorstwa Pafuby, o tworczosci beletry-
stycznej Irzykowskiego, traktowanej jako catos¢, trudno moéwic jako o nadzwyczajnie
swoistej pod wzgledem sposobu uksztaltowania tekstu — dobor kategorii estetycznych
»dyktowany jest” przez wymogi wyrazanych mysli, to one stanowig centrum uwagi.
Mozna podejrzewac, ze gdy intencja estetycznej nowosci zajmuje w akcie tworczym

Artykul stanowi rozbudowany fragment pracy magisterskiej obronionej w roku 2009 na Wydziale
Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Promotorem
pracy jest dr hab. Dorota Kielak, prof. UKSW.

2 Por. MARKIEWICZ H., Czytanie Irzykowskiego, Krakow, Universitas, 2001, s. 24; por. uwagi na te-
mat polemicznej dygresyjnosci Irzykowskiego - NYCZ R., Wynajdywanie porzgdku: Karola Irzykow-
skiego koncepcje krytyki i literatury, ,Pamietnik Literacki” nr 83/2 1992, s. 84.
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pozycje dominujgcg — inne ,,porzadki” odsuwa niejako na bok. Omoéwienie zjawiska
formalnego nowatorstwa Irzykowskiego jako wynikajgcego z istoty wyrazanych tresci
zawarte jest w pracy Jerzego Franczaka:

Patuba jest, by tak rzec, powie$ciag nowatorska mimochodem - przy okazji nad-
rzednych celéw poznawczych. Jej innowacyjna forma wynika z zatozen epistemolo-
gicznych. Trudno zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem Wyki, jakoby Irzykowski nawotywat do
konsekwentnego eksperymentu, bez wzgledu na jego charakter (...). Wrecz przeciwnie,
w swojej literackiej i krytycznej ,walce o tre$¢” przyznawat eksperymentowi role pod-
rzedna wzgledem merytorycznego uzasadnienia formy?.

Refleksje Franczaka dotycza przede wszystkim Patuby, mozna sadzi¢ jednak, ze
daja sie odnies¢ do catej tworczosci Irzkowskiego, jako Ze byl on konsekwentny i miat
ugruntowane poglady na temat roli sztuki, bedac przy tym dalekim od sktonnosci do
»CZystej” (samocelowej) zabawy aktem twdrczym. Na gruncie jego pisarstwa ujawni-
ty sie kategorie kluczowe dla literatury modernizmu dwudziestowiecznego takie jak
m.in. groteska, ironia, parodia, karykatura. W przeciwienstwie do tekstow ,,rozsma-
kowanych” w fundowanym przez te kategorie sposobie widzenia §wiata, autor Pafuby
nadaje im role stuzebna wobec pewnych nadrzednych idei. Trafna wydaje sie diagnoza
wystawiona Irzykowskiemu jako uzytkownikowi groteski — przez Jerzego Franczaka:

Estetyka groteskowq Irzykowski postugiwal si¢ (nad wyraz oszczednie) w celu uka-
zania samorzutnej i arbitralnej kombinatoryki stéw i wyobrazen. Pomieszanie i od-
ksztalcenie elementéw $wiata przedstawionego obnaza ich sztuczno$¢ i umownos¢,
odsylajac na zasadzie negatywnej do tego, co ,,bezimienne” i ,,bezproblemowe™.

Nie mozna tego samego, co o Patubie, powiedzie¢ o nowelach. Trudno byloby
je uzna¢ za malo groteskowe, tzn. takie, w ktorych groteska spelnia niewielkg role.
Wypada raczej sadzi¢, ze jest ona jedng z najwyrazniej uobecniajacych si¢ w nich
kategorii. Pewien rys rozpoznania dokonanego przez Franczaka wydaje sie jednak
zachowywac wobec nich swojg aktualno$¢ — groteska jest w nowelach raczej srodkiem
stuzacym osiaganiu pewnych celéw niz kategorig zamykajaca sensy zawarte w dziele.
Jej uzycie prowadzi do demaskacji, kompromitacji - w konsekwencji do uniewaznie-
nia zastanych norm, ukazania ich nieprzydatnosci, podania §wiata w watpliwos¢.

Powyzsze rozréznienie bazuje na pojawiajacych si¢ w obrebie omdéwien groteski
uwagach dotyczacych jej pozaestetycznej roli w dziele literackim. Refleksje na temat
dwoistego charakteru groteski jako kategorii estetycznej wyraza fragment wstepu Mi-
chala Glowinskiego do antologii tekstéw dotyczacych interesujacego nas zagadnienia:

Groteska jako kategoria estetyczna za$ nie jest tylko swoistym rozwigzaniem arty-
stycznym czy swoistg artystyczng procedura, kryje si¢ za nig mniej lub bardziej wyrazi-

> FRANCZAK J., Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglgd polskiej prozy modernistycznej, Krakéw, Uni-
versitas, 2007, s. 130.

4 Ibidem,s. 132.
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sta koncepcja $wiata, a takze pewien zespdt warto$ci. Nie mozemy zapominaé réwniez
o kontekscie historyczno-$wiatopogladowym, ktéry sprawia, ze groteska w pewnych
sytuacjach zdobywa mocna pozycje, w innych za$ przesuwa si¢ na pobocze i bywa trak-
towana jako zjawisko marginesowe”.

Wybdr groteski jako elementu wspdttworzacego poetyke tekstu ma wigc charakter
decyzji znaczacej w szczegolny sposob — odwoluje si¢ do pewnego sposobu widzenia
rzeczywisto$ci, sam w sobie dokonuje jej interpretacji. W dalszej czesci wywodu ba-
dacz zwraca uwage na tkwigce u podstaw groteski dysonanse, ktore ulegaja w dziele
funkcjonalizacji; stanowig znaki zakldcenia prowadzace, ostatecznie, do zrozumienia,
uwydatnienia sprzecznosci, ktorych dostrzezenie odkrywa ukryte dna, nie pozwala
poruszac si¢ po powierzchni zjawisk. Groteska, w tym ujeciu, stanowi przeszkode sta-
wiang uproszczeniom i konwencjonalizacji, motywowana jest przez dazenie do przy-
blizania prawdy:

(...) groteska w swych najwybitniejszych i najoryginalniejszych przejawach kwestio-
nuje przyjety obraz $wiata, pokazuje komplikacje i drugie strony zjawisk, czesto nie-
spodziewane lub nawet zaskakujace, te, na ktére w jego obrebie nie zwraca si¢ uwagi
(czesto z powoddw ideologicznych). Nie ma nigdy charakteru apologetycznego, prze-
ciwnie, przede wszystkim jest przejawem buntu, krytycyzmu spolecznego, niezalez-
noéci. W konsekwencji nie utwierdza czytelnika w tym, co sklonny bylby on uzna¢ za
oczywiste i racjonalne (lub za takie kaze uznawaé obowigzujaca ideologia), wskazuje
na mielizny i ograniczenia, charakterystyczne dla dominujacych w danym czasie mnie-
man, wyobrazen, ocen. (...) Totez funkcjonuje ona przede wszystkim w tych czasach,
w ktérych raczej kladzie si¢ nacisk na sprzecznosdci okreslajace swiat wspoélczesny niz
na panujacy w nim fad (...)°

Kategoria, kojarzona z aktem deformacji §wiata, posiada reprezentacje zwigzane
z potrzeba jego ,odczarowywania” - poprzez ukazywanie jego peknie¢ ,,pod lupg’,
wytwarzanie wrazenia obcosci, ktorego przestanki ukryte s3 jednak w samej rzeczy-
wistosci. Swiat groteskowy wydaje sie znaczaco rézni¢ od $wiata fantastycznego, kt6-
rego konstrukeje traktowa¢ mozna jako ufundowang przez potrzebe autonomii, daze-
nie do swoistego zerwania z rzeczywistoscig’. Groteska, jako kategoria wytwarzajaca

5 GLOWINSKI M., Groteska jako kategoria estetyczna [w:] Groteska, red. M. Glowinski, Gdansk, Sto-
wo/Obraz Terytoria, 2003, s. 8.

¢ Ibidem,s. 10.

7 Por. rozwazania Henryka Dubowika - ,Fantastyka jest wiec przede wszystkim literatura ucieczki
i prowadzi do przekraczania lub zacierania pewnych granic: miedzy tym, co logiczne i nonsensowne,
mozliwe i niemozliwe, widoczne i ukryte, zywe i martwe, widzialne i niewidzialne, ludzkie i zwie-
rzgce, ludzkie i nadludzkie, cielesne i duchowe, bliskie i dalekie, dzisiejsze i wczorajsze lub jutrzej-
sze. Dzigki przelamywaniu owych barier mozna realizowa¢ odwieczne marzenia ludzkosci (...)” [w:]
DUBOWIK H., Fantastyka w literaturze polskiej: dzieje motywow fantastycznych w zarysie, Byd-
goszcz, Towarzystwo Milosnikéw Wilna i Ziemi Wilenskiej, 1999, s. 11; wydaje sig, ze przetamywa-
nie owych barier nie stuzy w $wiecie groteskowym ucieczce od rzeczywistosci, lecz raczej prowadzi
do wyeksponowania jej niespdjnosci, uwrazliwienia na jej zlozona nature. Prawdziwo$¢ tej hipotezy
nalezatoby oczywiscie zweryfikowa¢ w odniesieniu do konkretnych tekstow literackich.
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wypaczong jej wizje, przeksztalcony obraz — zwigzana jest z intencjg odniesienia do
niej, podania w watpliwo$¢ utrwalonych sposobdw jej postrzegania.

Nie wchodzac w szczegélowe badania, trudno stwierdzi¢, czy uogélniajace reflek-
sje Glowinskiego odnie$¢ mozna do wszelkiego rodzaju tekstow groteskowych — wy-
daje si¢ wysoce prawdopodobne, ze zbudowany na dysonansach $wiat groteskowy nie
zawsze zawiera w sobie probe przekroczenia, $cislej mowiac — nie zawsze dokonuje
sie 6w gest funkcjonalizacji, ze sprzecznosci i peknigé¢ prowadzacy ku rozpoznaniu
grozy zafalszowan. Niewatpliwie za$ tak rozumiany ,,$wiatopoglad groteski” polaczy¢
mozna z opowiadaniami Irzykowskiego i postulowanymi przez niego koncepcjami
estetycznymi. Taka mozliwo$¢ wyrasta przede wszystkim z dostrzezenia zbieznosci
intencji — postulowanego przez krytyka - zblizania do prawdy poprzez petng otwar-
to$¢ na zlozonos$¢ z buntowniczym, demaskujacym charakterem groteski. Cytowane
fragmenty rozwazan Michala Glowinskiego zdaja si¢ wspodtgrac¢ (pod wzgledem spo-
sobu ujecia tego zagadnienia) z tekstem Jerzego Franczaka®. Zaréwno w intencji po-
szukiwania realnodci, jak i w procesie funkcjonalizacji dysonanséw dokonujacym sig
w dziele groteskowym na drodze zaprzeczenia utartych schematéw, protestu wobec
konwencji - poprzez deziluzje¢ dazy si¢ do przyblizania prawdy.

Mimo podobienstwa miedzy refleksjami Glowinskiego a wizjg literatury zapro-
ponowang w pismach krytycznych Irzykowskiego, w odniesieniu do jego tekstow
sklonna bylabym traktowac groteske jako narzedzie, tzn. element warstwy estetycz-
nej utwordw, nie przypisywac jej roli podstawowej kategorii organizujacej semantyke
dzieta. Wszelka forma zdaje sie stuzy¢ tu bowiem potrzebie wyrazenia, jest podpo-
rzagdkowana tresci. Groteskowos¢ wiekszosci nowel autora Pafuby wydaje si¢ zwigza-
na z dazeniem do przyblizania prawdy na temat $wiata zgodnie z przekonaniem, ze jej
poznanie wymaga u$wiadomienia sobie istnienia dysonansow, nietadu. Swiat przed-
stawiony w tych utworach nosi znamiona deformacji — nie jest to jednak deformacja
oparta na potrzebie upodobnienia do zjawisk natury onirycznej, nadrealnej — stanowi
dos¢ subtelny zabieg oddalenia $§wiata od potocznych na jego temat wyobrazen. Po-
wyzsze uwagi odnoszg si¢ do wigkszosci napisanych przez Irzykowskiego opowiadan.
W niniejszym artykule ogranicze si¢ do analizy kilku - najbardziej interesujacych -
z nich®. U podstaw ich wyboru nie lezy przekonanie, jakoby miaty charakter szcze-
gllnie reprezentatywny dla reszty, groteskowos¢ przejawia si¢ w nich bowiem bardzo
réznie. Sposdb istnienia interesujacej nas kategorii w tekstach Irzykowskiego blizszy
jest opisanemu przez Ryszarda Nycza ,,gestowi §miechu” niz — tak waznemu dla mo-
dernistycznej groteski — zainteresowaniu brzydota. Sledzenie anomalii, dokonujace

8 FRANCZAK]., op. cit., Krakow 2007, s. 12-167.

®  Nowele pozostaja wciaz na marginesie zainteresowan badaczy zajmujacych si¢ tworczoscia Irzykow-

skiego, jedyna pracg skoncentrowang na analizie tych utworéw jest artykul K. Dzwinela: DZWI-
NEL K., Artykulacje tajemnicy. Nad zbiorem nowel ,,Spod ciemnej gwiazdy” Karola Irzykowskiego [w:]
Swiat idei i lektur: twérczosé Karola Irzykowskiego, red. H. Ratuszna, Torun, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, 2016, s. 195-202.

1 NYCZ R., Jezyk modernizmu: prolegomena historyczno-literackie, Wroctaw, Leopoldinum, 1997,
s. 239-240.
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sie rowniez w analizowanych przeze mnie nowelach, nie prowadzi do skupienia uwagi
na ich uderzajgcej negatywnosci, odstreczajacej fizycznosci; mozna sobie wyobrazac,
ze kazdy z bohateréw omawianych przeze mnie utworéw moglby by¢ - przy swojej
szczegllnej nieadekwatnosci — ukazany réwniez, niejako ,,przy okazji” jako brzydki,
odpychajacy. Intencje tworcze Irzykowskiego zdajg sie jednak nie projektowa¢ zadnej
roli dla takiego, potencjalnego, sposobu kreacji. Bohaterowie i ich otoczenie petni sa
dysonansow; te budzg jednak zdziwienie i §miech, przede wszystkim za$§ — prowokuja
do refleksji. Przyjrzyjmy sie, w jaki sposob estetyka groteskowa stuzy budowaniu sen-
s6w w kilku wybranych utworach.

Jako tekst, w ktorym groteska ujawnia sie w do$¢ wyrazisty sposob, odczytywac
mozna nowele Wrdg i nieprzyjaciel. Akcja opowiadania rozpoczyna si¢ na polu bitwy,
gdzie toczy si¢ walka dwdch wojsk. Poprzedzona jest przemowami wodzéw, ktdrzy
wzywaja swoich zolnierzy do mestwa, zacieklosci. Te dwie przemowy troche sie od
siebie réznig - jedna dokonuje si¢ z pozycji narodu pohanbionego, druga z pozycji
najezdzcy. Mimo rdéznicy sytuacji tych dwdch stron sporu, zacheta do walki jest tak
samo mocna, wydaje si¢ by¢ — w perspektywie swej wewnetrznej logiki, w wyniku re-
torycznej sprawnosci méwcow — réwnie uzasadniona. Kilkugodzinna walka stanowi
swoisty wstep do opisywanej przez Irzykowskiego sytuacji — spotkania dwdch przed-
stawicieli wrogich obozéw. ,Wrég” i ,,nieprzyjaciel’, jak nazywa ich narrator, catkiem
niezaleznie od siebie skryli si¢ pod tym samym drzewem, przez dlugi czas nie byli
$wiadomi swojej wzajemnej obecnosci. Narrator okresla ich kondycje jako posiadaja-
cg wspdlne uwarunkowania:

Zrazu poszli oni w bdj ochoczo, zagrzani ogélnym entuzjazmem, uniesieni ogélna
wécieklto$cia, wrzeszczeli, ktuli i rabali jak wszyscy, przyttumiajac gwaltownymi rucha-
mi czolgajaca si¢ w sercach obawe, lecz pdzniej, gdy huk strzatéw przycicht, gdy dymy
rozstepywaly sie, ukazujac tysiace niewidocznych przedtem, cho¢ tak samo skutecz-
nych niebezpieczenstw, gdy oficerowie zaczeli rzucaé hasta do odwrotu, ktére rosly do
znaczenia poplochu, wowczas zmeczenie przemoglo odwage, a instynkt samozacho-
wawczy zapedzil obu pod to drzewo, ktorego konary strzaskaly reczne granaty, w ktd-
rego sloje wgryzly sie setki na chybit trafit wystrzelonych kul karabinowych'".

Przedstawiciele przeciwnych obozéw maja za sobg te same doswiadczenia, w takim
samym stopniu odczuwajg zmeczenie. To, Ze s3 reprezentantami réznych stron sporu,
uniemozliwia im jednak normalne porozumienie — wrogos$¢ wpisana jest w ich relacje
a priori. Wspdlny, a réwnoczesnie odrebnie przezywany odpoczynek pod drzewem
zamienia si¢ w groteskowa gre regulowang przez nieustanne napiecie miedzy powaga
sytuacji wojennej a pospolitym, ,,niskim” poziomem zwyklych doswiadczen boha-
terow. Opowiadanie odwoluje si¢ do powaznego tematu, czyni to jednak w sposéb
daleki od zgodnosci z zasada decorum. Wojna pokazana zostaje z perspektywy jej

1 IRZYKOWSKI K., Wrég i nieprzyjaciel [w:] idem, Nowele, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1979,
s. 71. Wszystkie cytowane fragmenty tego opowiadania pochodza z niniejszego wydania, ich lokali-
zacja bedzie podawana bezposrednio za cytatem. Litery ,WIN” oznaczaja skrot tytutu, umieszczona
przy nich liczba oznacza numer strony.
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przecietnych uczestnikéw, ktorych dzialanie stanowi przejaw podporzadkowania sie
odgérnym dyrektywom. Bohaterowie nie majg osobistych powoddw, zeby odczuwaé
wzajemng nieche¢. Wrogie nastawienie zostaje im narzucone, ich rola jako czlonkéw
zbrojnych oddzialéw przeciwstawnych armii wyklucza mozliwo$¢ porozumienia.
Wytworzenie przez autora sytuacji wspdlnego odpoczynku bohateréw pod drzewem
to proba ukazania napiecia miedzy wojng jako mechanizmem regulujacym ludzki los
w wymiarze spolecznym a sytuacjg uwiklanych w nig jednostek. Nie wiadomo wlasci-
wie, jak majg zachowac sie wobec siebie bohaterowie — ich zachowanie jest §mieszne,
a rownoczesnie trudno wykalkulowa¢, jakie byloby logiczne, stuszne. W tej sytuacji
zderzajg sie ze sobg dwa porzadki motywacyjne, dwa spojrzenia - to, na ktére ,,zapro-
gramowany’ jest cztowiek jako czes¢ armii i drugie, wynikajace z jego jednostkowych
predyspozycji do koegzystencji z innymi. Pierwsza z tych perspektyw nie jest w stanie
doprowadzi¢ bohateréw do potraktowania spotkania pod drzewem jako przedtuzenia
walki — gdyby tak bylo, natychmiast staraliby sie wzajemnie zgtadzi¢. Réwnocze$nie
niemozliwe jest rowniez kompletne porzucenie swiadomosci antagonistycznej rela-
cji wspolnot, do ktérych naleza. Rozdarcie miedzy tymi dwoma porzadkami moty-
wacyjnymi doprowadza do utarczek stownych, bohaterowie obrazaja si¢ wzajemnie,
niekiedy nawet jakby sobie groza, ale wszystko to ujete jest w stownictwo dalekie od
patosu, bliskie lingwistycznym Zartom, ktére kojarzg si¢ bardziej z gra niz z realnym
konfliktem:

- Ty zezowata kuternogo atlantycka! Chodz tu, to ci oczy wydlubie.

— Taki$ tchorz, jak cata wasza armia! Wldczegiscie i obdartusy!

- Ty sam tchdrz! My tu przyszli do was, nie wy do nas, wy pokraki weneckie!

- Zbdje i, boscie jeszcze do malp podobni!

- Ty zlodzieju z plugawym pyskiem! Dwdch glosek nie wymawiasz, a pyskujesz!
- Co ci do moich glosek, ty chodzaca dyzenterio faraonska!

- Ty zlodzieju wyszczekany, wyscie wszyscy ztodzieje, a wasz krol kapcan!

- Ty, wara ci od mojego krola, matpikrélu! (WIN 74)

Zohierze zachowuja bojowa energie, z zaangazowaniem obrzucaja sie obelgami,
ktére odnosza si¢ przede wszystkim do reprezentowanych przez nich wspoélnot, a jed-
nak formufowane sg jako zarzuty wobec konkretnej osoby. Ich jezykowa elastycznos¢
wydaje sie by¢ absolutnie nieprawdopodobna i nieadekwatna do sytuacji. Jej $miesz-
nos$¢ i dziwacznos$¢ poglebia réwniez zjawisko réwnoczesnej defekacji zotnierzy po
dwdch stronach drzewa. Miedzy bohaterami panuje atmosfera nieufnosci; w celu
jej »oczyszczenia® jeden proponuje, zeby powystrzelali wszystkie naboje. Propozy-
cja ta jest, ze zrozumialych wzgledow, niesatysfakcjonujaca — zaden z Zolnierzy nie
moze mie¢ pewnosci, czy drugi rzeczywiscie wystrzelil wszystkie naboje. Ich stowne
utarczki, niepozbawione u swych podstaw wlasciwego warunkom wojennym napiecia
psychicznego, doprowadzaja w finale do walki, ktora zostaje nazwana przez narrato-
ra najstraszniejsza, jej uczestnicy — tchérzami. ,W ostatnich blaskach zachodzacego
stonca trwala walka najstraszniejsza — walka dwoch rozwscieklonych tchorzéw, z kto-
rych jeden musial zgina¢, a Zaden nie mogt uciekac”. (WIN 81).
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Trudno odczytac szczegdtowy sens tej refleksji, zdaje si¢ mie¢ ona charakter ta-
jemniczego komentarza ujawniajgcego zlozonos¢ zagadnienia. Czyzby konieczno$é
walki i konstatacja wyrazajaca niemoc ucieczki stanowily diagnoze okreslajaca po-
stawe narratora? Wydaje sig¢, Ze — w obliczu absurdalnosci sytuacji opisanej w noweli
- raczej nie. Mozna sadzi¢, ze przymus walki, bezzasadny antagonizm to ,,przypa-
dlos¢” bohateréw - jednak nie ich cecha indywidualna, tylko pewna trwata dyspozy-
cja ludzkiej natury, obnazajaca jej uwiklanie w sprzeczne porzadki. Gléwny problem,
ktérego dotyka ten tekst — gra miedzy tozsamoscig a opozycja, zaznaczony — zostal juz
w samym jego tytule. RoZnica znaczeniowa miedzy stowami ,wrdg” i ,,nieprzyjaciel”
wydaje si¢ niewielka, a jednak tytul utworu nie brzmi ,wrogowie” ani ,,nieprzyjacie-
le”. Podkreslone zostajg jakosci wyznaczajace absurdalno$¢ tekstowej rzeczywistosci
— odrebnos¢ i podobienstwo. Konstrukcja noweli zdaje si¢ nie zawiera¢ zadnych wy-
razistych diagnoz okreslajacych kondycje czlowieka i $wiata, rOwnoczesnie jednak jej
groteskowos$¢ stuzy sprowokowaniu refleksji, pobudza do zastanowienia.

Deformacja jako temat zdaje si¢ ujawnia¢ w nowelach Matzernistwo Maran i Meta-
morfozy Mojskiego. Pozwalajg si¢ one odczytywac jako szczegdlnie zwiazane z Patubg
ze wzgledu na ujete w nich zagadnienie falszujacych sktonnosci ludzkiego umystu.
Bohaterem Maftzeristwa Maran jest samotny przejezdny, ktdry ,zrezygnowawszy
z wszelkich iluzji zyciowych stal si¢ hipochondrykiem i postanowit czuwa¢ bezu-
stannie tylko nad prawidlowym funkcjonowaniem swojej machiny cielesnej”'?. Rezy-
gnacja z zyciowych iluzji, czyli pewnego rodzaju zafalszowan, ktére cigzyly nad jego
wczesniejszymi rozpoznaniami, prowadzi do hipochondrii, ktéra réwniez przynale-
zy do sfery falszu — ze swej definicji stanowi bowiem nieuzasadnione przekonanie
o istnieniu zdrowotnych problemdw, przesadng o nie troske. Bohater z (rzekomego)
falszu popada wiec w falsz ewidentny, ktéry widziany w opozycji do wspomnianych
iluzji jawi sie jako kompletnie nieudana préba dotarcia do prawdy. Przedstawiony
jako hipochondryk - samotny przejezdny bedzie przez narratora ukazywany w sy-
tuacjach wydobywajacych jego anomalie, zdajace si¢ swoiscie przeczy¢ zapowiedzia-
nej na poczatku niezasadnosci zainteresowania zdrowiem. Hipochondryk okaze si¢
przejawiac brak zdrowia psychicznego, pod koniec noweli - réwniez fizycznego. Jego
troska o oddech (jego tempo, regularnos¢), wysmiana przez narratora na poczatku
noweli, pod koniec utworu okaze si¢ mie¢ jednak swoje uzasadnienie — nocne przezy-
cia bohatera koncza sie atakiem astmy.

Opowiadanie potraktowa¢ mozna jako przewrotng gre miedzy prawda a ztudze-
niem, w ktorej trudno znalez¢ jakies elementy state, ttumaczace sens przedstawio-
nych zdarzen. Jego ustalenie i rozpoznanie utrudnione zostaje przez wprowadzenie
elementéw mowy pozornie zaleznej — relacj¢ na temat wydarzen przekazuje trzecio-
osobowy narrator, ktérego glos - w momentach relacjonowania towarzyszacych im

2 IRZYKOWSKI K., Matzeristwo Maran [w:] idem, Nowele, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1979,
s. 87. Wszystkie cytowane fragmenty tego opowiadania pochodza z niniejszego wydania, ich lokali-
zacja bedzie podawana bezposrednio za cytatem. Litery ,MAM” oznaczajg skrét tytulu, umieszczo-
na przy niej liczba oznacza numer strony.
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przezy¢ - staje sie glosem bohatera. Z partii tekstu ,wypowiadanych” przez narratora
wynika wiedza na temat czynnosci wykonywanych przez przejezdnego - jego przy-
jazd do miasta, spacer, kolacja itp. Jego charakterystyka dokonuje si¢ jednak przede
wszystkim w oparciu o jego wlasny sposob relacjonowania zdarzen, nie daje si¢ wy-
wnioskowac¢ z faktow rejestrowanych przez trzecioosobowego narratora. Réwnocze-
$nie — rozpoznanie charakteru i psychicznej kondycji hipochondryka dokonuje sie
w procesie rekonstrukcji jego mysli, nie za$ pod wplywem sugestii zawartej w, wyra-
zajacych jego zapatrywania, fragmentach narracji. Bohater Matzesistwa Maran zdaje
sie ulega¢ obsesji autonarracji. Swiat przez niego przezywany jest $wiatem nieustannie
opowiadanym samemu sobie. Swiadczg o tym przede wszystkim poetyckie opisy to-
warzyszace jego przezyciom, np.:

Przypadla nan chwila tak potwornej tesknoty, ze prawie w piersi styszat bulgota-
nie lez. Aby si¢ poskromi¢, nadat twarzy fatdy obojetne, zmruzywszy pelne dziwnego
ciepta oczy. Stanal raptownie nad otulonego dotychczas w mgty morza bélu i uczut, ze
brak mu tylko checi, odwagi i sil, aby glebie tego morza zmierzy¢, te wszystkie tzy wy-
plakac i da¢ sie porwa¢ wirom beznadziejnej rozpaczy. Cofnat si¢ przed swym bélem
jak tchorz, zadrzalo mu tylko ciche obojetne juz serce. (MAM 90)

Z jednej strony, ten sposdb kreacji spelnia w tekscie role pokrewna funkcji mi-
mesis krytycznej" - stanowi przywolanie pewnej krytykowanej przez Irzykowskiego
tendencji jezykowej. Z drugiej strony, ukazanie poetyzujacych zapedéw opisujacego
swoje przezycia bohatera stuzy obnazeniu jego psychicznych ,gier”. Unaocznienie
owych zabiegdéw autointerpretacji pokazuje ich ograniczajacy wplyw na procesy po-
znawcze oraz stanowi podkreslenie obecnosci kulturowego zaposredniczenia w ludz-
kim poznaniu. Co sprawia, Ze przywolany tekst interpretowa¢ mozna jako autonarra-
cyjny, $wiadczacy o skfonnosci bohatera do przezywania wlasnych doswiadczen jako
ubranych w pewien poetycki ksztalt?

Pytanie to dotyczy w istocie mozliwosci zaklasyfikowania interesujagcych mnie
fragmentéw do mowy pozornie zaleznej. Stwierdzenie, czy pewien poetyzujacy spo-
sOb opisu przezy¢ bohatera jest udzialem narratora wszechwiedzacego, czy tez sta-
nowi wyraz wewnetrznego monologu bohatera, nie jest tatwe; odpowiedz na pytanie
0 jego przynalezno$¢ nie jest - w wypadku skomplikowanej budowy tekstow Irzy-
kowskiego — oczywista. Wskazowke interpretacyjng stanowi¢ moze znajomo$¢ ob-
szaru koncepcji estetycznych Irzykowskiego, w obrebie ktérego negatywnie oceniana
jest uczuciowos¢ i ,mata metaforyka”. Wydaje si¢ jednak, ze mozliwo$¢ przyporzad-
kowania cytowanych przeze mnie stéw (i innych podobnych fragmentéw) ,,glosowi
bohatera” wynika z samego tekstu noweli, subtelnie uwidacznia si¢ w kilku konkret-
nych jego miejscach, np.: ,Wtasny oddech wydat mu si¢ naraz réwnym i melodyjnym,
w okolicy podniebienia czut mity chtéd i chuchajac sobie na reke, chwytal nozdrzami
swoje powietrze, mowiac, ze ono wonieje jak ambra” (MAM 91-92).

B Por. MITOSEK Z., Mimesis: zjawisko i problem, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1997,
s. 126-140.
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Mozna si¢ spodziewaé, ze zastanawiajace ,drobiny” tekstow Irzykowskiego, ich
»hiepasujace”, nieoczywiste czgstki to nie wynik niedbalstwa autora, tylko efekt §wia-
domych proceséw sensotworczych. Wlaczenie do relacji z odczu¢ bohatera zwrotu
»MOwiac, ze ono wonieje jak ambra” zdaje si¢ wskazywa¢ na podmiot owej mowy -
jest nim wachajgcy wlasny oddech bohater. Uswiadomienie sobie, co stoi w centrum
percypowanego przez niego $wiata ujawnia ztozony charakter zapowiedzianej hipo-
chondrii - uwaga bohatera skupiona jest na nim samym - na zdrowiu, urodzie, wy-
gladzie, mozliwosci ujecia jego osoby w jakas ,,poetyczng” (powabna) narracje. Tym
samym - jako wlasciwa interpretacja jego uwiklanej w anomalie osoby jawi sie taka,
ktéra w centrum wartosci organizujacych jego swiat stawia problemy z ustaleniem
tozsamosci, potrzebe jej szukania. Bohater nie przezywa emocji w sposdb catkowicie
samoistny, ich przezywanie - jakkolwiek wynikaloby ze szczerych pobudek - posiada
swoj wtorny sens w postaci mozliwosci satysfakcjonowania kogos $ledzacego niejako
»Z zewnatrz”. Tym kims jest jednak on sam: ,Tak zabawial sam siebie swoja roman-
tycznoscig, a potem przytknat zarysowany papier do $wiecy i spalit. Usmiechnat si¢
i podczas rozbierania sie dbal o to, zeby mu ten usmiech pozostal na twarzy, po prostu
drapowal sie wlasnym $miechem”. (MAM 93).

Opowiadanie zdaje si¢ prowokowac przywolywany w toku wczesniejszych rozwa-
zan watek - refleksje Irzykowskiego nad potrzebg §wiadka, ktéra moze realizowac sig
réznie, ale zawsze jej dazenie zwigzane jest z potrzeba bycia ocenionym, ujrzanym
z zewnatrz. Potrzeba bycia ujetym ,,w trzeciej osobie” prowadzi bohatera Maftzernistwa
Maran do swoistego ,wyjscia z samego siebie” — rozdwojenia si¢ na istote dzialajaca,
przezywajaca i obserwujaca to przezywanie. Znamienne, ze w toku opowiadania nie
wystepuje ani jedna ,,przytomna” interakcja bohatera z innymi - jego wszystkie stany,
uczucia s3 wewnetrznie motywowane, niezalezne od otoczenia. Cata emocjonujaca
gra dokonuje sie¢ wewnatrz skomplikowanego $wiata bohatera.

Podobnie dzieje si¢ w opowiadaniu Metamorfozy Mojskiego, ktérego bohater jako
najwazniejszego kompana swojej codziennosci ustanawia wykonang na zaméwienie
lalke — swojego sobowtora:

Kazal sobie zrobi¢ lale, zupelnie do siebie podobna, ubrat ja w suknie takie, jakie
sam zwykle nosil, urzadzit dla niej w swoim pokoju rodzaj namiotu, od ktérego zastone
mogl w kazdej chwili odchyli¢. Tam to w fotelu na kétkach rozpierat sie ze wspaniatym
wyrazem dumy i pogardy dla $wiata pan Mojski nr 2 i wyreczal w wypoczywaniu swe-
go zywego kolege, ktory wiecznie pracowal nad najnieproduktywniejszymi w swiecie
rzeczami'.

Stworzony przez Mojskiego sobowtér traktowany bedzie przez gtéwnego bohatera
jako zywy. Wejscie w relacje z kauczkows lalka jest z pewnoscig wyrazem psychicz-

" IRZYKOWSKI K., Metamorfozy Mojskiego [w:] idem, Nowele, Krakéw, Wydawnictwo Literackie,
1979, s. 112. Wszystkie cytowane fragmenty tego opowiadania pochodzg z niniejszego wydania, ich
lokalizacja bedzie podawana bezposrednio za cytatem. Litera ,, MEM” oznacza skrot tytulu, umiesz-
czona przy niej cyfra oznacza numer strony.
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nych zaburzen Mojskiego. Jednoczesnie jednak pierwszy akapit noweli ukazuje zro-
dlo dalszych loséw bohatera, rozszerza perspektywe widzenia sytuacji o jej rzekome

przyczyny -

Po rozmaitych daremnych prébach pogodzenia sie ze §wiatem Mojski splunal, wy-
prowadzit sie do miasta, gdzie go nikt nie znal, i zaczal pedzi¢ Zycie samotne. A ponie-
waz swego czasu spotkal si¢ pare razy z zarzutem, ze jest egoista, i sam siebie mial w po-
dejrzeniu, ze nim jest w istocie, postanowit zanurzy¢ sie catkiem w uczucie egoizmu®.

Zyciu Mojskiego, ktéremu nie udalo sie ,,pogodzi¢ ze $wiatem”, patronuje samot-
nos$¢, towarzyszy samo$wiadomos¢ zbudowana na domniemaniach. Wyrazem jego
poczucia odrzucenia przez $wiat, nieumiejetnosci odnalezienia si¢ w nim jest sza-
lenstwo, jego przyczyny maja charakter niepewny — nie opieraja si¢ na rzeczowym
rozpoznaniu prawdy, lecz na zastyszanych opiniach. Co wigcej, ,,plotka” o egoizmie
Mojskiego dociera do jego swiadomosci od niego samego — bohater ,,sam siebie mial
w podejrzeniu”. Stowa te traktowa¢ mozna jako, wspolgrajacy z Matzernstwem Maran,
znak wewnetrznego podzielenia, ,wyobcowania siebie od siebie”, probleméw z toz-
samoscig. Nieufny wobec samego siebie, Mojski stwarza sobie towarzysza, z ktérym
dzieli si¢ swoimi do$wiadczeniami i na ktérego przenosi swoje winy. Pelne utozsamie-
nie si¢ bohatera ze swoja podobizng nie jest natychmiastowe:

Nie od razu jednak zywy Mojski poznal sie na wlasciwej wartosci swego towarzysza.
Z poczatku wydawal mu sie¢ on czyms zupelnie obcym i dopiero po czestym poréwny-
waniu go ze swoim obrazem odbitym w lustrze przeszed! do przekonania, Ze to on sam.
Nadto n¢dzny materializm zycia codziennego podsuwat mu wcigz pospolite ztudzenie,
ze ma do czynienia tylko z manekinem zrobionym z bialego kauczuku, wypelnionego
wewnatrz trocinami, a kupionym za 500 fr. bez kosztéw transportu, cla i opakowania.
Dopiero kilkakrotna obecno$¢ przy operacjach i sekcjach przekonata go, ze jezeli to cu-
dackie zwierze z migsa, krwi i kosci, zaszyte w skore ludzka, ma by¢ substratem ducha,
to réwnie dobrze moze nim by¢ - albo nie by¢ - jakakolwiek inna materia. (MEM 113)

Rozpoznanie w sobowtdrze zywego czltowieka dokonuje si¢ nie tylko na drodze
przyzwyczajenia do jego obecnosci i ,rozsmakowania” w jego podobienstwie do bo-
hatera - zwigzane jest rowniez z pewng pogarda dla klasyfikacji, zgodnie z ktorg ist-
nieje réznica miedzy ,cudackim zwierzeciem z migsa, krwi i kosci zaszytym w ludz-
ka skoére” (MEM 113) a manekinem, a przede wszystkim z doswiadczeniem absurdu
- owo ,cudackie zwierze” stanowi¢ na substrat ducha! Szalenstwo Mojskiego ma
u swoich podstaw zaprzeczenie prawdziwosci ,normalnego $wiata” — jego porzadki
jawig mu si¢ jako absurdalne i prowadzg do mysli uniewazniajgcej wszelka sensowna
kreacje — ,rownie dobrze moze nim by¢ - albo nie by¢” (MEM 113). Rezultatem roz-
poznania dokonanego przez Mojskiego nie jest wiec podwazenie prawdziwosci ludz-
kiej natury prowadzace ku szczegolnej wierze w jakakolwiek inng nature, inny porza-
dek - zanurzenie si¢ w relacje z kauczukowym sobowtdérem jest znakiem zwatpienia
w mozliwo$¢ dotarcia do jakichkolwiek poznawczych satysfakeji. Cytowany fragment

5 Ibidem.
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podkresla istnienie w tek$cie mowy pozornie zaleznej jako chwytu konstytuujacego
optyke szalenica jako wewnetrznie spdjna. Obled Mojskiego skierowany jest przeciw
»nedznemu materializmowi zycia codziennego’, ktory falszywie podpowiada to, co,
zgodnie z logika tekstu, jest prawda. ,Wlasciwa warto$¢ towarzysza” (MEM 113) to
konsekwencja rozpoznania w lalce sobowtdra, czyli jej warto$¢ w oczach szalonego
Mojskiego.

Gra, dokonujaca si¢ w umysle bohatera miedzy nim a jego towarzyszem, rézno-
rako rozdziela im role - poczatkowo Mojski uznaje Mojskiego nr 2 za reprezentanta
idealu, respektuje go, pdzniej sklonny jest obwinia¢ go za wszystkie swoje bledy i sta-
bosci, podkresla swoja nad nim wyzszoé¢é. Zrédto tych zmiennych ocen lalki zwigzane
jest najscislej z nastrojami bohatera, ktére wydaja si¢ nie posiadac logicznego uzasad-
nienia. Niewatpliwie jednak szacunek Zzywiony do Mojskiego nr 2 zalezny jest od tego,
jakim si¢ akurat wydaje - godnym pochwaly okazuje si¢ wtedy, gdy widziany jest jako
»hieruchomy, obojetny, lekcewazacy”, gdy patrzy na $wiat z pogarda:

W jasne letnie dni przewietrzal Mojski swoje ,ja’: wywozit je na balkon ubrane
w kapelusz panama, z laseczkg w rekach, uktadal je w pozycje niedbaty, zatozywszy mu
noge na noge, a potem zachwycat sie wspaniale szydercza ming swego sobowtora, ktory
patrzac na domy miasta, na ludzi w ulicach, na fragmenty zachodu storica widziane
wérod drzew i murdw, raczyt to wszystko ignorowaé. (MEM 115)

W niedbale ,siedzacej” lalce zachwyca Mojskiego jej wymyslone lekcewazenie,
obojetnos¢ na $wiat. Sadzi¢ mozna, ze s3 to cechy, ktorych brak gléwnemu bohatero-
wi — ktdry, jak zostalo powiedziane na poczatku, nie mégt si¢ ze swiatem ,,pogodzic¢”
Po pewnym czasie oboje¢tnos¢ sobowtdra zaczyna jednak doskwiera¢ Mojskiemu, kto-
ry milczenie towarzysza poczytuje jako przejaw jego nikczemnosci. Wstret wywotany
rzekomymi drwinami Mojskiego nr 2 prowokuje Mojskiego nr 1 do planéw zbrod-
ni, ktdére zaczyna stopniowo wciela¢ w zycie. Rzuca haslo falszywego alarmu w thum
zgromadzony w kosciele, w jakie§ waznej sprawie dotyczacej politycznej tajemnicy
postepuje wbrew wlasnemu przekonaniu, ,,zamagnetyzowany wolg manekina” (MEM
119). Za kazdym razem, zgodnie z relacje Mojskiego, winny zla jest sobowtor, otrzy-
muje wigc nalezyta kare — jest przez swojego ,,pana’ bity, co przyjmuje z - irytujacym
atakujacego — spokojem. Ostatecznie szat prowadzi Mojskiego do urzadzenia swej lali
egzekucji — kompletne stratowanie kauczukowego manekina doprowadza, w $wiado-
mosci ,,zabojcy”, do jej $mierci.

W ostatniej czesci noweli, w ktorej relacjonowany jest pogrzeb owego drugiego
»ja, ciazace na narracji szalenstwo Mojskiego zaciera granice miedzy przenikajacymi
sie — ,,obiektywnym” ogladem wydarzen a subiektywng perspektywa cztowieka obta-
kanego. Nie wiadomo bowiem, czy wylamanie krzyza i opedzanie si¢ nim od atakuja-
cych postaci stanowi wylacznie fantazje bohatera, czy tez jest znakiem dokonujacej sie
ostatecznie interakcji miedzy nim a otoczeniem, sytuacjg ujawniajaca jego szalenstwo
»w pelnej krasie”. Otaczajacy go ludzie widziani sa przez Mojskiego jako byki, zas on
sam - pod wplywem ,,psychicznego fermentu” wywotanego ustyszanym okrzykiem



20 Dorota DABROWSKA

- odnajduje nowe wcielenie jazni w pchle, ktdrg zaczyna nasladowac. ,,Prawdziwos¢”
pogrzebu i zwigzanej z nim szalenczej metamorfozy wewnetrznej Mojskiego, czyli
znak potwierdzajacy, ze wydarzyly sie one nie tylko w umysle bohatera, stanowi aka-
pit zamykajacy nowele:

Wykonywa je teraz dalej [skoki demonstrujace nowe weielenie jazni - przyp. D.D.]
niestrudzenie w domu obfgkanych, utrzymujac, ze cztowiekiem, po ktérym skacze, jest
cala ziemia, ktéra znowu nie jest takze niczym innym, jak tylko wielka pchla. Ma sie¢
bardzo dobrze, cierpi tylko niewystowione meki, gdy ktory z towarzyszy lub dozorcéw
ze swawoli posypie go proszkiem perskim; a sam juz widok rozpylacza lub charaktery-
styczny gest wielkim i wskazujacym palcem, uzywany przy mordowaniu tego biednego
stworzenia, napawa go panicznym przestrachem. (MEM 122-123)

Utwor Irzykowskiego zamkniety zostaje wigc wyraziscie groteskowym, Zzartobli-
wym gestem — bohater, ktorego stala dyspozycje wobec wrogiego $wiata wyznacza
uczucie wyobcowania i potrzeba ucieczki od wiasnej jazni, dokonuje kolejnej meta-
morfozy - zamienia si¢ w pchle. Tyle tylko, ze nie jest to metamorfoza dokonujaca si¢
w $wiecie tekstu, tzn. ,,z perspektywy tekstu” realna (jak dzieje sie np. w Przemianie
Franza Kafki), dlatego trafne wydaje mi si¢ ujecie jej jako ,,dokonywanej przez boha-
tera’, niezaleznie od tego, jak daleko jego umystowi do stanu zdrowia psychicznego.
Deformacja jest w Metamorfozach Mojskiego wlasciwo$cia ludzkiego umystu, cecha
okreslajaca kondycje ludzkiego poznania rzeczywistosci, nie za$ zasada organizujaca
$wiat. Podobnie dzieje si¢ w noweli Matzeristwo Maran — groteskowa jest w nim nie-
adekwatnos$¢ przezy¢ bohatera do rzeczywistosci, jego nieumiejetno$¢ wpasowania
sie w realia, ,,pogodzenia ze $wiatem”

U podstaw szalefistwa bohateréw dwoch omawianych przeze mnie utworéw spo-
czywa szczegllne napigcie miedzy jednostka a spoleczenstwem. Emocje bohatera
Malzeristwa Maran, jego sposob widzenia rzeczywistosci rodzg si¢ na granicy miedzy
potrzeba wspdlnoty a poczuciem indywidualizmu i wyobcowania. Fragment narracji
objasniajacej przyczyny jego przybycia do miasta ujawnia jego nastawienie wobec in-
nych jako negatywne: ,Wszak przyby! tu nie po to, aby z okien frontowych gapic¢ si¢
na przeciagajace ulicami tlumy lub obrzuca¢ kwiatami dostojne osoby i wykrzykiwa¢
na ich czes$¢ nieszczere wiwaty”. (MAM 87).

Samo zainteresowanie koronacja cesarska zostaje przez bohatera zdeprecjonowa-
ne jako zwigzane z potencjalnym ,gapieniem si¢” i ,,nieszczerymi wiwatami”. Mimo
niecheci do uczestnictwa w masowym $wietowaniu, ,,zmuszony” przez okolicznosci
(pozostanie w hotelu musialoby si¢ wigzac z jeszcze gorsza nuda) udaje si¢ bohater na
ulice, gdzie ttumy z radoscig witaja cesarza. Wbrew ,,programowemu’” sceptycyzmowi
(»przyzwyczait si¢ zjawiskom takim przeciwstawia¢ swdj dawno ukuty frazes: ze sa
one tylko bezpotrzebnym powiekszeniem mianownika”; MAM 89) - bohatera zaczy-
na ogarnia¢ podniecenie, udziela mu si¢ nastrdj ttumu, $wigteczny widok sprawia mu
rados¢. Nieco egzaltowane refleksje na temat obserwowanej uroczystosci (,w zlaniu
sie tego przepychu z entuzjazmem ttumow [...] tkwil akt uroczysty obopodlnej przy-
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siegi na zycie i $mier¢ — przyspieszone tetno oddechu ziemi”; MAM 90) zmieniajg na-
gle jego nastroj — popada w smutek wynikajacy z poczucia osamotnienia. Podniostos¢
chwili izoluje go od $wiata, staje si¢ Zrodtem poczucia wyobcowania, ktore wpedza
go w ,potworna tesknote” (MAM 90). Wydaje si¢, ze wlasnie ta tesknota, napiecie
miedzy statusem ,,razem” a ,,0sobno” staja si¢ gtéwnym zrodtem jego pozniejszych
przezy¢. To, ze powodem jego nocnej fantazji jest ,wyimaginowane spotkowanie”
nie ogranicza si¢ — w obrebie swych motywacji — do zwigzku ludzkiej tesknoty z po-
trzebami seksualnymi. Ma swoje odzwierciedlenie w jednoczacym wymiarze aktu fi-
zycznego, ktdrego struktura zostaje w umysle bohatera przeniesiona na inne obszary
rzeczywisto$ci —

w oddali, poprzez mur przeciwlegty, widzial tunge mnostwa $wiatel. Byta to ilumi-
nacja. Uzmyslowial sobie szmer zycia wracego naokolo tych $wiatet tak dlugo, az mu
sie wydalo, ze ten szmer dolatuje az do niego. Gwiazdy iskrzyly si¢ na niebie, a bylo
ich tyle i zeskakiwatly tak nisko, ze trudno mu bylo oznaczy¢ granice miedzy obiema
iluminacjami spétkujacymi ze sobg. (MAM 97-98)

Maligna sprawia, ze umyst bohatera wymyka si¢ normalnym regutom funkcjo-
nowania — wytwarza pewne poetyckie obrazy, buduje analogie. Jak pijany lub $nig-
cy - traci kontrole nad rzeczywistoscia, czyli postepuje niejako bezwolnie. Nocnej
podrézy dorozka spedzonej w towarzystwie prostytutek towarzyszy urywany mono-
log bohatera, $wiadczacy o jego kompletnym psychicznym zagubieniu - prostytutki
wydaja mu si¢ uosabia¢ panig Maran, po chwili jednak zwraca si¢ do jednej z nich
»szmato’, czulo$¢ miesza si¢ z obelgami. Atak astmatyczny nie przywraca bohaterowi
przytomnosci —

on za$ upatrzyl sobie jedne wielkie usta i pragnienie pocalunku skojarzylo si¢
w jego umyséle z nadzieja, ze te usta wetchng w jego pluca nowy, wielki zasob $wieze-
go powietrza. Nie mogt sie dzwignaé, wyciagnal tylko rece, zwingt wargi w dzidbek,
cmokajac $miesznie, poderwal si¢ wreszcie, westchnat i upadl bez przytomnosci w ra-
miona kobiet bezczelnych w jednym z najbardziej szalonych lunaparéw tego miasta.
(MAM 100)

Proces o$mieszania psychicznie zagubionego bohatera w finale opowiadania osig-
ga wiec swoja kulminacje — wczesniej targany namietnosciami, podejmujacy refleksje
nad swojg pozycja wobec wspdlnoty ludzkiej — okazuje si¢ ostatecznie $miesznym
staruszkiem, nieprzytomnym uzytkownikiem ,lunaparu”. Obydwu bohateréw — Moj-
skiego i hipochondryka - mozna uzna¢ za ,wykolejencéw”, ludzi wyobcowanych,
ktérych samoswiadomo$¢ oparta jest nie na analizie sytuacji i samego siebie, tylko
na pewnych domniemaniach, niesprawdzonych przestankach. Zainteresowanie Irzy-
kowskiego tego typu bohaterami kojarzy¢ mozna z potrzebg ujawnienia dysonansow,
ujrzenia $wiata w jego ztozonosci, ktdrej rozpoznanie zbliza do prawdy. Cho¢ zaréw-
no o Mojskim, jak i o bohaterze Matzeristwa Maran powiedzie¢ mozna, ze ocieraja
sie o szalenstwo, ich problemy nie wydaja sie — w optyce tworczosci Irzykowskiego
i budujacej ja mysli — stanowi¢ wyrazu anomalii obcej uniwersalnemu ludzkiemu do-
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$wiadczeniu. Przeciwnie - jesli szalenistwo jest zbudowane na ktamstwie wynikajacym
z nieumiejetnosci rozpoznania samego siebie, to zagraza kazdemu, stanowi Zyciowe
niebezpieczenstwo, o ktdre ,,ociera si¢” kazda préba poznawcza.

Matzeristwo Maran potraktowa¢ mozna jako utwér w pewnym sensie psycholo-
giczny'®, bo cho¢ zawarta w nim refleksja zbudowana jest na fundamencie realiow
groteskowych, pograniczny charakter bohatera jako postaci, ktorej status oscyluje na
granicy miedzy szalenicem a czlowiekiem zdrowym, uprawomocnia do, choc¢by cze-
$ciowej, uniwersalizacji jego doswiadczen'”. W Metamorfozach Mojskiego nie moze
by¢ mowy o pogranicznym statusie bohatera, jego szalenstwo posiada jednak zro-
dfa, zwigzane - jak w przypadku wspomnianym powyzej — z pewnymi rzeczywistymi
problemami w przyjeciu $§wiata w jego naturalnej dziwnosci. Obydwa teksty mozna
uzna¢ jako cze$ciowo niezrozumiate (mowa tu o tym typie niezrozumialosci, ktory
postulowany byl przez Irzykowskiego w artykule Niezrozumialcy') - uzycie mowy
pozornie zaleznej powoduje chwiejnos¢ perspektywy, swiat widziany oczyma boha-
teréw odnoszony jest do rzeczywisto$ci w stopniu minimalnym, umozliwiajacym
dostrzezenie nieadekwatnosci ich przezy¢. Rola zewngtrznego wobec $wiata przed-
stawionego narratora jako potencjalnego komentatora opowiadanych zdarzen zostaje
znaczaco ograniczona — brak oceniajacego komentarza powoduje, ze czytelnik po-
stawiony zostaje wobec wieloznacznosci, w napieciu przez nig wytwarzanym. Taki
sposob konstrukeji tekstu zdaje si¢ taczy¢ z istotng dla Irzykowskiego kwestig roli
czytelnika jako jednego z uczestnikdw aktu komunikacji wpisanego w dzielo. Krytyk
zwracal uwage na koniecznos¢ ,,brania odbiorcy pod uwage” — projektowania dziefa
w relacji nieustannego odniesienia do czytelniczych mozliwosci. Nie oznaczalo to by-
najmniej, by dzialanie autora mialo zmierza¢ do maksymalnego ulatwienia sytuacji
czytelnika — w dzieto ma by¢ wpisana ,,niezrozumialos¢ prowadzaca do zrozumienia’,
tekst ma stawia¢ opor wszelkim lekturowym schematom, jego zrozumienie wymaga
wysitku. Swiat groteskowy — czyli (w tym wypadku) ujawniajacy to, co dziwaczne,
chore, wzbudzajace niepokoj — stanowi obraz tych sfer rzeczywistosci, ktore sg zwy-
kle marginalizowane, niejednokrotnie umykaja ludzkiemu spojrzeniu jako trudne do
przejednania, zrozumienia. Ich przyblizenie poprzez ukazanie ich zlozonej natury

Kwestia psychologicznego wymiaru tworczosci Irzykowskiego poruszana byta przez badawczy nie-
jednokrotnie. Por. np. PODRAZA-KWIATKOWSKA M., Wstep [w:] Programy i dyskusje literackie
Mtlodej Polski, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 2000, s. XLVIII - ,,Celem Irzykowskie-
go, podobnie jak innych pisarzy okresu Mtodej Polski, jest wprawdzie skupienie uwagi na psycholo-
gicznej stronie przedstawianych wydarzen (...), jednakze sposéb osiagnigcia owego celu rézni autora
Paluby od jego réwiesnikow. Irzykowski bowiem negowat — nie tylko w tym przypadku - emocjo-
nalng koncepcje 6wczesnej literatury. Glosit postulat zerwania z »zakulisowg technika poetycka«,

»

polegajaca na budzeniu u czytelnika pewnego zespotu wzruszen (...)’

7" Na temat ,,pogranicznego” statusu bohateréw por. IRZYKOWSKI K., Ocalenie ,,istoty rzeczy” [w:]
Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1980,
s. 524-526.

18 JRZYKOWSKI K., Niezrozumialcy (Teoria niezrozumiatosci o ile mozna zrozumiale wylozona), cytuje
za: Idem, Wybér pism krytycznoliterackich, opr. W. Glowala, Krakéw, Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich, 1975, s. 108, 115.
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mozna traktowac jako dokonujace si¢ w intencji unaocznienia wartosci tego, co mato
zrozumiale, jako obiektu zainteresowania. Groteskowos¢ nowel Irzykowskiego to, jak
juz zostalo wspomniane, ich ,,cecha subtelna”. Wydaje sie, Ze w swym szerokim i ogol-
nym zakresie znaczeniowym groteska to jednak kategoria najlepiej oddajaca estetycz-
ny wymiar tych utworéw. Jako metodologiczng podstawe uruchomienia refleksji nad
ta kategorig w obrebie analizy twdrczosci Irzykowskiego uzna¢ mozna refleksje Wto-
dzimierza Boleckiego, wedlug ktérego ,,badacze literatury i sztuki XX wieku zgodnie
uwazajg, iz groteska pojawia sie w literaturze polskiej dopiero w konicowej fazie mo-
dernizmu i jest reprezentowana przez nowele Romana Jaworskiego, a w malarstwie
przez obrazy Witolda Wojtkiewicza (...). Mozliwy jest jednak zupelnie inny punkt
widzenia: sztuka modernizmu byta niemal w calosci groteskowa™.

Bolecki rozwija swoja propozycje badawcza, odwoltujac si¢ do wielu rozmaitych
uje¢ zagadnienia. Ich przesledzenie umozliwia spostrzezenie, ze jako groteskowe
ukazywane sg zjawiska bardzo rozmaite, czesto majace ze sobg niewiele wspdlnego.
W tekstach Irzykowskiego pojawiaja si¢ niektdre istotne motywy uznawane przez
Boleckiego za reprezentatywne dla utworéw groteskowych, przede wszystkim - sza-
lenstwo, metamorfoza, manekin. Wydaje si¢ jednak, ze funkcjonalizowane s3 tu ina-
czej niz w groteskowej twdrczosci modernistycznej (widzianej przez Boleckiego jako
kontynuujgca pewne tradycje calos¢). Wiele sposrod najbardziej reprezentatywnych
cech groteski zdaje si¢ nie odnajdywac swej reprezentacji w tworczosci autora Patuby,
jednak dokonujace si¢ w jego tekstach odchodzenie od potocznych wizji §wiata, nie-
ustanne obnazanie jego dziwno$ci, pozwala uznawac je za groteskowe.

Istotny kontekst dla tych rozwazan stanowi Ocalanie ,istoty rzeczy” — artykul na-
pisany przez Irzykowskiego w roku 1910%. Dotyczy on Historii maniakéw Romana
Jaworskiego i groteski jako wyraziscie ujawniajacej si¢ w tym tekscie kategorii. Krytyk
wydaje si¢ mie¢ do niej stosunek ambiwalentny (cho¢ w przewazajacej czesci pozy-
tywny) — dostrzega warto$¢ pozytywna w groteskowych wizjach swiata, bez aprobaty
spogladajac na towarzyszace im zabiegi formalne. Dostrzega w praktyce wspodlcze-
snych sobie pisarzy sktonnos¢ do ,,groteski mimowolnej” zaswiadczajaca o kolejnym
niebezpieczenstwie zamieniania si¢ artystycznych innowacji w maniery, powielane
szablony?'. Z pewnym lekcewazeniem zdaje si¢ komentowac¢ dazenie do ,zadowolenia

19

BOLECKI W.,, Pre-teksty i teksty: z zagadniet zwigzkow migdzytekstowych w literaturze polskiej XX
wieku, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1991, s. 116.

2 JRZYKOWSKI K., Ocalanie ,istoty rzeczy” [w:] Idem, Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta
koniecznosci, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1980, s. 523-540.

2 Por.: ,Zaiste dobrze jest mowi¢ o swiadomej grotesce w czasach, gdy naokdt widzi si¢ groteski mi-
mowolne; dobrze jest odmawiac ,,sfowom konca” w czasach, gdy wszelkie ,,wcielania” sg rzeczywiscie
kfamliwg i nudng parodia. Gdy pigkno i dobro staly sie monopolem w reku szachrajow, gdy nieprze-
wietrzane dawno idealy cuchng (...). Gdy tchérzostwo i niedolestwo umystowe wyparly odswiezaja-
cy, jedynie pobozny krytycyzm; gdy nastala moda pospiesznej, napuszonej przesady, opetanie super-
latywizmu, gdy stowa i afekty (...) bywaja roztrwaniane, rozwléczane w bocie plytkich zachwytow
i staja si¢ czyms$ codziennym, tanim, ordynarnym.” [w:] Ibidem, s. 535; W $wietle zacytowanych stow
groteska jawi sie jako estetyczna odpowiedz na kryzys stowa, w wezszej perspektywie — réwniez na
kryzys komunikacji.
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zmystu dla dziwnosci”*, o stylu Jaworskiego pisze tak: ,W tym stylu humorystycznym
jest duzo wygody, podobny on jest do obryzgujacego blotem przechodniéw powo-
zu, w ktérym rozpiera sie gogo. (...) Jest to (...) styl dla stylu, robiony jakby na to,
aby zastuzy¢ na podejrzang pochwale, Ze autor jest »przeciez estetykiem pickna, a nie
brzydoty«”.

W ocenie Irzykowskiego, styl Historii maniakéw nieco przesadnie dominuje nad
przekazywanymi treSciami; tej opinii towarzyszy jednak zastrzezenie, ze: ,,I jak mece-
nas Fallus gotéw jestem odwota¢ zarzut dysproporcji, bo nie wiem naprawde, w jaki
sposob miatyby by¢ »wykonane« pomysty p. Jaworskiego. Wszak juz nawet same po-
mysly sa jakby wstepna faza tworzenia sie form, poczatkiem rozcienczania i kompro-
misdw”.

Powyzszy fragment ujawnia trudno$¢ krytyka w definiowaniu relacji miedzy
trescig a formg, terminologiczny chaos panujacy w jego rozwazaniach. Irzykow-
ski intuicyjnie nie zgadza si¢ na kunsztowne jezykowe uksztaltowanie omawiane-
go tekstu, rownoczesnie jednak nie umie istoty problemu sprecyzowac, zdaje sobie
(przeciez!) sprawe z (niejako uniewazniajacej jego uwagi) trescionosnej roli formy.
Zrédlo groteski, zwigzanej z kultem brzydoty, stanowi wyczerpanie sie tradycyjnego
idealu pigkna® - ,, Autor Maniakéw pisal mi raz niedawno: »Okolica jest tu praw-
dziwie pigkna«. Dziwne czasy, w ktorych nie wystarczy powiedzie¢ »pigkna«, aby
by¢ pewnym wiary, tak bardzo zdyskredytowano nawet samo to stowo. Pozostaje
ucieczka w kontrast™.

Modernistyczna swiadomos$¢ estetyczna zdaje si¢ potrzebowaé nowych parame-
trow — wiernos¢ kanonom nie wywotuje wrazenia autentycznos$ci”’. Dopiero zepsuty,
oblagkany przez niespodzianke ornament staje si¢ prawdziwym ornamentem, nie ten
wymuskany, pierwotnie zamierzony, banalny®. Sztuka ma by¢ budowana na ,,prze-

2 Ibidem, s. 529.
% Ibidem, s. 538.
24 Tbidem, s. 539.

% Na temat estetyki brzydoty pisze Glowinski: ,,(...) jest (...) jedna z form literackiej polemiki. Pole-
miki z ustanowionymi przez epoke kanonami piekna, jakze czesto przeradzajacymi sie w kicz, reali-
zujacymi si¢ w postaciach kokieteryjnie wylizanych, we wszelkiego typu urokach na wysoki polysk.
Turpizm, antyestetyzm czyli — krotko — groteska, okazaly si¢ ratunkiem, owym ocaleniem, o ktérym
w zwiazku z proza Jaworskiego pisal Irzykowski. Ratunkiem przed kiczem, przed uschematyzowa-
nymi pieknoséciami, ktore staly sie monetg obiegows, zuzywajaca sie w koficowej fazie Mlodej Polski
w tempie przyspieszonym. Groteska okazata si¢ budowaniem przez negacje” [w:] Idem, Intertekstu-
alnosé, groteska, parabola: szkice ogélne i interpretacje, Krakow, Universitas, 2000, s. 192.

% JRZYKOWSKI K., op. cit., s. 536.

¥ Por.: ,Groteska istotnie zdolna jest roztadowa¢ rozziew miedzy sztucznymi ideatami a ich przykro-

jona do ludzkiej miary realizacja. Wlasnie karykatura, groteska, dziwnos¢ to kategorie (wymienia
je Irzykowski), za pomoca ktorych bedzie sobie radzila literatura dwudziestego wieku z pulapkami,
jakie kryje w sobie zbyt doktrynerska, zbyt bezwzgledna realizacja ideatu” [w:] PODRAZA-KWIAT-
KOWSKA M., Wolnos¢ i transcendencija: studia i eseje o Mlodej Polsce, Krakéw, Wydawnictwo Lite-
rackie, 2001, s. 219.

#  TRZYKOWSKI K., op. cit., s. 536.
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mieszczeniach’, anomaliach, konstytuuje ja oryginalnos¢ wynikajaca z podwazania
zastanych wzorow, wyeksponowania nowosci. Irzykowski w mozliwosci budowania
nowej estetyki na brzydocie dostrzega zagrozenie uczynienia z niej srodka styli-
stycznego pozbawionego odkrywczych znamion®. Réwnoczesnie negacja stanowig-
ca istotny budulec groteskowej tworczos$ci stanowi wyraz buntu, ktérego ,,dojrzate”
formy pozwalalyby sie odczytywac jako bliskie charakterystycznej dla Irzykowskie-
go idei ,,odczarowywania” rzeczywisto$ci. Wszak zwrot ku brzydocie rozumiany jest
przez niego jako estetyczna reakcja na konieczno$¢ ucieczki prawdy od swoich ,,splu-
gawionych szat”, imperatyw skrywania si¢ jej pod maskami®.

Maria Podraza-Kwiatkowska w rozwazaniach nad dramatami Irzykowskiego
nazywa go tym, ktéry probowal wprowadzi¢ groteske na grunt polskiej tworczosci
dramatycznej’'. Dobrodziej zlodziei i Zwycigstwo zostaja uznane przez badaczke za
teksty nieliczace si¢ zupelnie z przyzwyczajeniami odbiorcéw. Traktujac deklaracje
Irzykowskiego (w ktdrych zrozumialo$¢ dzieta ujeta jest jako jedna z najwazniejszych
jego cech) jako powazne i szczere, sadzi¢ mozna, ze jego wyobrazenia na temat od-
biorczych dyspozycji wspotczesnej mu publicznosci byly niezgodne z rzeczywistoscia
lub tez moze wrazliwo$¢ zmuszata go — wbrew intencjom - do wykraczania poza wy-
znaczony horyzont. Mozna sadzi¢, ze owa ,,trudno$¢” utworéw dramatycznych byla
znakiem szczegolnej intensyfikacji srodkéw wiasciwych dla zywiolu groteskowego.
Sadze, ze w kontekscie tych rozwazan mozna spojrze¢ na nowele jako na teksty, w kto-
rych — w odrdznieniu do dramatéw - jego uruchomienie ,,nie podbija” dzieta, grote-
ska stanowi ,,naturalny alfabet” projektowanych przez te utwory sensow.

Stefan Glowacki w artykule ,,De acuto et arguto”, czyli o kilku manierystycznych
nowelach Karola Irzykowskiego taczy nowele Irzykowskiego z manieryzmem (jako sty-
lem)*. Rozwazenie tej propozycji badawczej wymagaloby oczywiscie szczegdtowego
ustalenia definicji manieryzmu, jednak na poziomie wstgpnych refleksji za punkt od-
niesienia uzna¢ mozna fragment podrecznika Marii Podrazy-Kwiatkowskiej. O pro-
zie pierwszego dziesigciolecia dwudziestego wieku i jej nowych kategoriach — manie-
ryzmie, grotesce, realizmie — pisze badaczka tak:

Sa to w ogole lata, w ktérych proza polska odchodzi najdalej od stylu ,,przezroczy-
stego”. Tkanka stylistyczna zageszcza sie i komplikuje, zatrzymujac uwage czytelnika na
samej sobie (...). Ozimina jest przykladem najlepszym. Ale szczegdlne wzbogacenie
$rodkéw stylistycznych wystepuje takze w innych utworach: nie darmo wspominano
wowczas o ,,baroku neoromatycznym’, a obecnie — o manieryzmie. (...) Owo nabrzmie-

2% Tbidem, s. 537.
30 Ibidem, s. 535.

3 PODRAZA-KWIATKOWSKA M., Literatura Mtodej Polski, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1992, s. 144.

32 Weryfikacja tej hipotezy wymagalaby oczywiscie szczegdtowej analizy poréwnawczej komentowa-
nych tekstow.

3 GLOWACKI S., ,De acuto et arguto”, czyli o kilku manierystycznych nowelach Karola Irzykowskiego,
»Pamietnik literacki”, 2009 z. 1, s. 110-120.
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wanie prozy bogactwem stylistycznym, czemu niejednokrotnie, np. u $eromskiego, to-
warzyszy do ostatnich granic napiety patos, musialo doprowadzi¢ do pekniecia: przez
szpary nadmiernych barokowych ornamentacji zaczyna przezieraé parodia i groteska®.

W optyce przytoczonych rozwazan groteska jawi si¢ jako rodzaj krytycznej reakcji
na stylistyczna przesade, ta za$ zdaje si¢ taczy¢ z tendencjami nazwanymi w tekscie
»barokiem neoromantycznym” i manieryzmem. Jesli manieryzm traktowa¢ by jako
styl, w ktorym ,intelektualnemu chlodowi® towarzyszy szczegdlne formalne wyra-
finowanie i samocelowa kunsztownos¢, to zapewne trudno byloby go wigzac z twor-
czoécig Irzykowskiego, ktorej nowatorstwo motywowane bylo przede wszystkim
potrzeba formalnej elastycznosci wobec projektow epistemologicznych. Kryterium
doboru estetycznych kategorii jest zwigzane u Irzykowskiego z ich adekwatnoscia do
tresci, ktore chce autor wyrazaé. Wobec potrzeby sledzenia tego, co problematyczne,
kulturowego posrednictwa w poznawaniu §wiata i wszelkich odstepstw ujawniajacych
ztozong jego natur¢ najodpowiedniejszymi $rodkami artystycznego wyrazu okazuja
sie kategorie, dzieki ktorym tworczos¢ Irzykowskiego staje sie bliska literaturze mo-
dernizmu dwudziestowiecznego.
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Grotesque as an aesthetic response to the postulate of striving for reality
- comments on the work of Karol Irzykowski.

Abstract: The article reflects on the significance of the grotesque for the literary work of Karol
Irzykowski. Through an analysis of three novellas — Wrdg i nieprzyjaciel, Malzeristwo Maran
and Metamorfozy Mojskiego, the author aims to indicate the mechanisms producing the gro-
tesque effect in the text and to pose a question about the significance of its aesthetic shaping.
According to the findings made in the text, the grotesque is a tool for distancing oneself from
conventional ways of seeing reality, making it possible to get closer to the truth about it, to see
its true image.

Keywords: grotesque, reality, modernism, Irzykowski, mannerism
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