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Utracone przestrzenie i obcy $wiat
w emigracyjnej dramaturgii Jewreinowa

Dramaturgia Nikotaja Jewreinowa, szczegdlnie ta pochodzaca z okresu emigra-
cyjnego, stanowi niewyczerpalng, jak si¢ zdaje, inspiracje dla badacza i poddaje si¢
ogladowi z réznych perspektyw metodologicznych. Jej struktura, procz nawigzan do
teorii teatralnych, kryje w sobie potencjal interpretacyjny zblizajacy ja do nowych
teorii badania literatury. Wybdr opcji badawczej skoncentrowanej wokot przestrzeni
odsyla, z jednej strony, do koncepcji teatralnych (i zmieniajacych si¢ norm sceno-
graficznych), z drugiej za$ — rozwija mozliwosci kierujgce ku geopoetyckiemu ujeciu
przestrzeni dzieta. Nalezy bowiem pamietac, ze

geopoetyka — jako pojecie-w-dzialaniu - przesuwa bowiem uwage z tekstu na twor-
czo$¢ literacka rozumiang jako poiesis, a wiec jako dziatanie sprawcze inicjujace ko-
lejne dziatania, jako aktywno$¢ $wiatotwodrcza, znaczeniotworczg i zdarzeniotworcza'.

Przytoczona powyzej kwestia, stanowigca de facto kwintesencje geopoetyckiego
ujecia, stawia przed badaczem nowe wyzwanie, zmuszajac go poniekad do usytu-
owania tekstu wobec §wiata zewnetrznego (nie tylko przestrzeni teatru) i okreslenia
wplywu regut i zasad na $wiat utworu - stajacego si¢ w tym momencie jednoczesnie
znakiem tworzenia, $wiadectwem performatywnego dzialania podmiotu® Sytuacja ta
wydaje sie stosunkowo prosta w przypadku tekstow o charakterze autobiograficznym.
Jak twierdzi bowiem Elzbieta Rybicka,

poszukiwanie wspolnego terytorium miedzy literaturg (i badaniami literackimi) a geo-
grafig wynika z trzech podstawowych powoddéw. Po pierwsze, ma ono swoje zrédto
w same;j literaturze, a doktadniej w rozwoju i nobilitacji pisarstwa niefikcjonalnego, tzn.

E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich, Kra-
kéw 2014, s. 10.

O geopoetyce na gruncie polskim zob. A. Niewiadomski, Czym jest, czym (jeszcze) mogtaby by¢ geopo-
etyka?, ,Teksty Drugie” 5/2018, https://journals.openedition.org/td/12478, data dostepu 10.08.2021.
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autobiograficznego, eseistycznego, reportazowego, podrdzniczego, a takze literatury re-
gionalnej w ostatnich kilkudziesieciu juz latach. Pisarstwo tego rodzaju wprowadzito
z pelng silg problem odniesienia do geograficznych lokalizacji, dowodzac przy okazji,
iz wymaga ono jednak nieco innego jezyka opisu miejsc niz teoria przestrzeni i katego-
rie specjalne wypracowane na materiale literatury fikcjonalnej®.

Wymagajac od badacza zastosowania innych form opisu i uzycia innych narzedzi,
jednoczesnie odsyta go do odrgbnego rodzaju literatury — niefikcjonalnej. Ta dos¢
prosta sytuacja ulega jednak znacznemu skomplikowaniu, jezeli kategorie geopoetyki
przylozy¢ do specyficznego a priori rodzaju literackiego, jakim jest dramat (kategorie
przestrzenne tego rodzaju literackiego sa ,,fikcjonalne” nawet w przypadku dramatow
spod znaku teatru.doc — wszak na scenie odtwarzaja rzeczywisto$¢, odnoszac si¢ do
jej najwazniejszych i najbardziej kontrowersyjnych probleméw; w obrebie widowisk
performatywnych za$ przestrzen utworu nie jest tozsama z przestrzeniag widowiska).
W wypadku tego rodzaju literackiego pamieta¢ réwniez nalezy o najprostszym roz-
réznieniu - to, co teatralne, nie jest prawdziwe*. Z drugiej strony, uwadze badacza
nie moze umkng¢ réwniez kreujaca wiele mozliwosci sytuacja teatru poczatku XX
wieku, szczegdlnie teatru rosyjskiego, ktory to, dysponujac w poczatkowym okresie
wparciem ze strony wiadzy, anektowal dla swoich widowisk przestrzenie® absolutnie
nieteatralne® — od hal fabrycznych po ulice Petersburga. Owa swoboda, z jakiej ko-

*  E. RYBICKA, Literatura, geografia: wspélne terytoria, w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, pod
red. E. Kononczuk i E. Sidoruk, Bialystok 2012, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstre-
am/11320/6448/1/0d_poetyki_przestrzeni_do_geopoetyki.pdf, data dostepu 23.03.2021.
Przywolajmy tu stwierdzenie S. Swigtka: ,teatr jako zjawisko mozemy wyréznia¢ jedynie jako prze-
ciwstawienie zycia; to, co teatralne, dlatego wlasnie tak okreslamy, poniewaz przeciwstawiamy mu
to, co nieteatralne, ktdre jest niczym innym, jak sferg zycia” - zob. Teatr Widowisko, pod red. M. Fik,
Warszawa 2000, s. 19.

Przeobrazenia w obrebie przestrzeni staly si¢ jednym z najbardziej charakterystycznych znakéw
Wielkiej reformy teatru: ,Teatr jest sztuka zdarzenia, a co za tym idzie idea miejsca odgrywa w nim
istotng role. XX wiek, jak pisal Michel Foucault, odkryl przestrzen. Réwniez w teatrze zostala ona
wtedy skonceptualizowana i przerodzita si¢ w rownoprawny, a niekiedy nawet w jeden z najwazniej-
szych elementoéw budujacych tres¢ przedstawienia. Inscenizacje przestaly by¢ ksztaltowane jedynie
za pomocy kategorii czasu - nastepujacych po sobie wydarzen inicjowanych przez aktoréw w nie-
zmiennej scenicznej ramie. Przeobrazenia przestrzeni, ktore nastapity w XX wieku, stymulowaly
tworcow do redefiniowania granic teatru i powstawania coraz to nowych form i typéw dziatalno-
$ci scenicznej” — zob: https://artmuseum.pl/pl/news/ewolucja-przestrzeni-teatralnej, data dostgpu
23.03.2021.

¢ O zjawisku tym tak pisze E. Wachocka: ,,Teatr, u swego zarania dziatajacy pod golym niebem, w XX
wieku odkrywa na nowo plener, chetnie wchodzi w te ,,dawne” lub nietypowe obszary i architekture
miejskiej przestrzeni. Tradycyjny budynek teatralny, ktéry przez kilka stuleci byt uswiecong siedzibg
teatralnych przedstawien, ze sztywnym podzialem na sceng¢ i widownie, raz po raz porzuca si¢ teraz
dla wnetrz/miejsc nieteatralnych albo reorganizuje jego zwykla strukture, adaptujac — jako miejsce
gry i miejsce spotkania — dowolnie wybrang czes$¢, nieoficjalne czy ukryte pomieszczenia, rekwizy-
tornie, magazyny. Teatr, ktory intensyfikuje przezycie i czasu, i przestrzeni, znacznie rozszerza w ten
sposob swoje mozliwosci jako sztuki sensualnej, zanurzonej w materii otaczajacej rzeczywistosci”
— zob. Przestrzenie we wspolczesnym teatrze i dramacie, pod red. V. Sajkiewicz i E. Wachockiej, Kato-
wice 2009, http://www.sbc.org.pl/Content/20629/przestrzenie_we_wspolczesnym_teatrze.pdf, data
dostepu 23.03.2021.
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rzystali tworcy teatralni w Rosji, wzbudzala, jak notowat to na przyklad Juliusz Bab,
podziw i zazdro$¢ wsrod zachodnich artystow teatru’. To wlasnie na ulicach mia-
sta, przed swoim wyjazdem z Rosji, wystawil swoje bodaj najbardziej rozpoznawalne
dzieto Szturm Patacu Zimowego Nikolaj Jewreinow. Widowisko przygotowywane na
rocznice rewolucji opisywano tak:

Sygnatem do rozpoczecia przedstawienia byla salwa z krazownika Aurora. W pierw-
szej czedci akcja rozgrywala si¢ na dwoch scenach: bialej (Kapital) i czerwonej (Praca),
polozonych odpowiednio po prawej i lewej stronie tuku Sztabu Generalnego, oraz na
mostku, ktdry je taczyl. W pierwszym z tych miejsc akcja miata charakter komediowy,
w drugim - heroiczny, na mostku rozgrywaly si¢ sceny batalistyczne. Aktualne miej-
sce akcji wyznaczane bylo rozjasniajacym si¢ $wiatlem reflektoréw. Uzycie samocho-
dow osobowych (ktérym uciekali burzuje) i cigzaréwek (ktorymi bolszewicy jechali
do szturmu) to kolejne przyktady inscenizacyjnego rozmachu. Wykorzystano rowniez
gmach palacu: po opanowaniu go przez bolszewikéw, w oknach zapalalo sie $wiatto
i aresztowanie cztonkéw Rzadu Tymczasowego pokazywano w konwengji teatru cie-
ni. W finale nad Palacem Zimowym zawista rzesiscie o§wietlona czerwona flaga, na
frontonie rozéwietlity si¢ czerwone gwiazdy, zagrano Miedzynarodowke®.

Przestrzen widowiska oswobodzona z ram teatru i osadzona na ulicach Petersbur-
ga nie jest jednak tozsama z universum dramatis, staje si¢ specyficznym miejscem
teatralnym, ktore

ma swoja realnos¢, nade wszystko materialnos¢ i narzedziowos¢ (podreczno$é wedtug
Martina Heideggera). Oddzialuje na wkraczajacych w nig widzéw specyficzng atmos-
fera, realnoscig kurzu, patyny, swoista akustyka. Nie bez znaczenia si¢ plastyczne walo-
ry architektury poczynajac od jej materialnoéci (kamien, cegta, drewno), historyczno-
$ci czy naruszenia zebem czasu’.

Wszystko to osadza¢ by moglo w specyficznym dyskursie geopoetyki raczej reali-
zacje sceniczna, nie za$ pierwotne dzielo, jakim dla teatru staje sie¢ dramat. Realizacja
jawi sie bowiem jako bardziej realna, przestrzenna, ale tez jest rezultatem dzialania,
swoistym performansem, dysponujacym réwniez kategorig czasu. Dramaturgiczna
spuscizna Nikotaja Jewreinowa jednak, by¢ moze, w owym nurcie da sie, w ograniczo-
nym oczywiscie stopniu, umiesci¢; pamietac tu wszak nalezy o dos¢ wyraznej cezurze
w tworczosci autora — dzielacej dzialalnos¢ w Rosji od tej na emigracji'. Jak juz wie-
lokrotnie wspominano, na emigracji nie powstato zbyt wiele dziet dramaturgicznych

7 Zob.]. Bab, Teatr wspélczesny. Od Meiningericzykoéw do Piscatora, Warszawa 1959.

8 Opis widowiska podaje za: http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/3538/zdobycie-palacu-
zimowego-plenerowe-widowisko-jewreinowa, data dostepu 23.03.2021.

Przestrzenie we wspdlczesnym teatrze..., http://www.sbc.org.pl/Content/20629/przestrzenie_we_
wspolczesnym_teatrze.pdf, data dostepu 23.03.2021.

10 Jewreinow opuscil Rosje juz po zrealizowaniu swojego najwiekszego teatralnego dzieta — Szturmu
Patacu Zimowego. Wyjechal w 1925 roku. Na emigracji powstaly tylko nieliczne dramaty (miedzy
innymi Teatr wiecznej wojny czy Obywatele drugiej kategorii) i teksty poswiecone historii teatru. To
w Rosji powstala przewazajaca cz¢$¢ dramaturgii autora.
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(jak réwniez prob rezyserskich), niemniej jednak ta czes¢ dorobku autora-rezysera
moze stac sie $wiadectwem emigracyjnym'' — dramaturgicznym spojrzeniem na prze-
suniety, obcy $wiat, w ktérym Jewreinow musial si¢ po wyjezdzie z Rosji odnalez¢.
W utworach emigracyjnych konstrukcja przestrzeni ewoluuje i przeksztalca sie wiec
w element znaczenio- i zdarzeniotwdrczy, jednoczes$nie uwypuklajac teatralne zacie-
cie autora, jego znajomo$¢ regul rzadzacych przybytkiem Melpomeny oraz wczesniej-
sze teorie na temat roli i znaczenia teatru w zyciu czlowieka'>. W swoim dorobku
emigracyjnym, a wlasciwie w dwodch interesujacych nas w niniejszych rozwazaniach
sztukach: Teatr wiecznej wojny i Obywatele drugiej kategorii, konstrukcja uniwersum
scenicznego (dramatycznego) stanie si¢ jednym z najbardziej wyrazistych struktur
tekstu. Obydwie sztuki faczy przeniesienie akeji — co jest wyraznie zaznaczone i opi-
sane za pomocg nazw geograficznych — do przestrzeni obcej, przestrzeni emigracji,
dalekiej od samej Rosji (do Nowego Swiata — miejsc obok Nowego Jorku, m.in Long
Island), a nawet od centrum rosyjskiej emigracji — Paryza.

W pierwszym z przywolanych utworéw obcy $wiat — Nowy Swiat — pojawia sie
w kilku odstonach: od mieszkania Pysznej Dyrektorowej (prowadzacej Instytut Te-
atralny), poprzez wille na Long Island, az do pustych pomieszczen fabryki mebli (an-
tycznych). Owa réznorodno$¢ w wyborze przestrzeni daje odbiorcy mozliwo$¢ nie
tylko przyjrzenia si¢ makrokosmosowi postaci, ale rdwniez jest specyficzng charakte-
rystyka sytuacji bohater6éw na emigracji - w obcym $wiecie.

Pierwsze spotkanie z owym Nowym Swiatem, eksplicytnie zaznaczone w dida-
skaliach, przenosi odbiorce do otoczenia nie tylko nieznanego z doswiadczenia —
Nowego Swiata, ale réwniez, co okaze si¢ pézniej, do kosmosu podporzadkowanego
innym regutom. Wykreowane w pierwszym akcie uniwersum postaci — prowadzo-
nego przez Dyrektorowa Instytutu i dziejacego si¢ pozniej egzaminu jej uczniow —
przypomina dwa chwyty metateatralne: teatr w teatrze i znang z wcze$niejszego tek-
stu Jewreinowa Pigkny despota'® probe przeniesienia zycia do przestrzeni sztucznie
wykreowanej, ale wybranej przez bohatera. W Teatrze wiecznej wojny na kazdym

1 Tjako takie realizuje postulaty geopoetyki. Mozna odnies¢ wrazanie, ze wpisuje si¢ w pojecie miejsca
autobiograficznego. ,,Miejsce autobiograficzne jako koncept na uzytek wiedzy o literaturze wpisuje
sie w rozumienie miejsca, o ktorym pisze Yi-Fu Tuan w ramach geografii humanistycznej, istnieje
jednak na innej plaszczyznie. Zachowuje swoje konieczne odniesienie do miejsca geograficznego,
nie jest jednak kawatkiem rzeczywistej, fizycznie istniejacej przestrzeni, ani nawet po prostu zespo-
fem zwiazanych z nim kulturowych znaczen i wyobrazen. Wyréznia si¢ dwiema podstawowymi ce-
chami: ma charakter indywidualny oraz uksztaltowane jest gtéwnie materii utworéw literackich”
- M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Teksty Drugie”
2011/2, http://rcin.org.pl/Content/48424/WA248_65485_P-1-2524_czerminska-miejsca.pdf, data
dostepu 23.03.2021.

2 O pogladach Jewreinowa na istote teatru i jego probach przeniesienia koncepcji reformatorskich do
dramatu pisatam w: Dramat wobec sceny. Echa ewolucji teatru europejskiego w dramaturgii pierwszego
trzydziestolecia XX wieku, Katowice 2013.

'3 Bohater tego dramatu, Pigkny despota, przeksztalca otaczajaca go przestrzen w $wiat minionej epoki,
ktéra to uznal za najpigkniejsza i najbardziej dla siebie korzystna. Nie toleruje Zzadnych nawigzan do
czaséw mu wspolczesnych. Zyje wiec w batice, teatrze, ktéry stworzyt dla siebie.
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kroku uderza wiasnie teatralno$¢ rozumiana w tym najbardziej rozpowszechnionym
znaczeniu (czyli przeciwienstwa rzeczywisto$ci). Przejawia si¢ ona zardwno w za-
chowaniu postaci (wiekszo$¢ z nich to uczniowie Instytutu Teatralnego), ale takze
w zbudowanej na scenie przestrzeni. Jest to salon w stylu empire, ale nie ten ,,praw-
dziwy”, francuski i europejski, lecz zaadaptowany do potrzeb amerykanskiej nowej
burzuazji - przerysowany, nasladowczy, niemajacy nic wspdlnego z przypominajg-
cym klasyczne pigknem. Jest w tym przypadku jedynie dekoracja — sztucznym two-
rem uczynionym reka znajacego swojg cene rezysera — zmuszajacg do teatralnych za-
chowari i gestéw. Jest obcy przybyszom z innego $wiata (Starego Swiata), ale $§wietnie
odnajduja si¢ w nim Amerykanie, przyzwyczajeni do blichtru i sztucznosci, do nie
zawsze udanych rekonstrukeji i nasladownictwa. Bohaterowie wchodza wen jedno-
czesnie, zdajac sobie sprawe ze sztucznosci, jaka ich otacza, i wyrazajac calkowity
brak sprzeciwu wobec takiego otoczenia. Scena, w ktdrej 6w salon przeksztalca sie
w przestrzen egzaminu uczniéw Instytutu Teatralnego, zbudowana jest za pomocg
przenosnych zaston tworzacych wewnatrz uniwersum scenicznego dodatkowe pu-
detko sceny, jawi¢ sie wiec moze jako zwielokrotniony teatr — jedynie pozornie teatr
w teatrze'. Ale w wypadku tej sztuki pierwotna przestrzen nie zostata pozbawiona
cech teatralnosci - jest juz w momencie wyjsciowym przestrzenig sztuczna, za§ po-
wstajace w jej wnetrzu pudetko sceny jedynie stanowi tego efektu zwielokrotnienie.
Wydaje si¢ wiec, ze w ten sposob powstaje wariant przestrzeni modelowej: znanej
z codziennego doswiadczenia i spektakularnie rozbitej elementami przynaleznymi
do innego porzadku (tu: teatralnego). Adwokat, fabrykant poruszajg si¢ w niej, jak-
by byta odzwierciedleniem codziennego do$wiadczenia, postacie obce kulturze No-
wego Swiata (emigranci) — zachowuja sie, jakby byta nieznanym, zmodyfikowanym
$wiatem, za$ scena, na ktdrej wystepuja, sztucznie wykreowanym kosmosem. W tym
przypadku miejsce dramatyczne staje sie jakby ,,przedstawionym teatrem (...), miej-
scem, gdzie panuje udawanie, maska, kostium, miejscem, gdzie przedstawia si¢
widowisko w widowisku™®>. Owa teatralno$¢, nieprawdziwos¢ i obcos¢ przestrzeni
widoczna staje si¢ rOwniez w ostatnim akcie — stynnym ,,Balu demasque” - ktéry od-
bedzie sie w udostepnionym na jego potrzeby pustym pomieszczeniu fabryki mebli
(dziwnie przypominajacym wiec eksperymenty przestrzenne rezyserdw pierwszych
lat porewolucyjnych). By mogt sie odby¢, trzeba stworzy¢ dekoracje — przestrzen
staje sie wiec teatrem, wykreowanym $wiatem sztucznych/prawdziwych emocji.
W oparach opium bohaterowie zdejmujg (pozornie) maski. Ale §wiat, w ktérym sie
to dzieje, nie istnieje naprawde - jest jedynie kreacja, az kreacja (!) dla tych wszyst-
kich, dla ktérych w $wiecie realnym zabraklo miejsca. Przy tym pamietac nalezy, ze
6w $wiat mimetyczny — niby realny (poddany przeciez zasadom literackosci) - to
domena dorobkiewiczéw, karierowiczow, pienigdza i sprytnych ludzi, ktorzy potrafia
go pomnaza¢ i robi¢ nie zawsze czyste interesy. Swiat uczué, emocji nie przystaje do
tych wizji — jest tak samo obcy dla uniwersum Long Insland, jak obca jest przestrzen

4" Rozumiany jako chwyt.

> J. BLONSKL, Dramat i przestrze#, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod red. J. Deglera, Wroclaw
2003, T1, s. 32.
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Nowego Swiata dla emigrantéw ze Wschodu. Proba oswojenia owej obcosci jest wia-
$nie tworzenie dodatkowego teatru.

Owa obco$¢ przestrzeni zewnetrznej wzgledem postaci zostanie zaakcentowa-
na rowniez w jednym z ostatnich tekstow Jewreinowa — Obywatele drugiej kategorii.
Tekscie powstalym podobnie jak Teatr wiecznej wojny w Paryzu, (1928) ukonczo-
nym w 1950 roku. Pozornie jest to uniwersum odzwierciedlajace, mimesis, rzemiosto
sceniczne. W opisie przestrzeni odnajdziemy jednak delikatne, nieco zawoalowane
(w poréwnaniu do wezesniejszych sztuk) wskazéwki umieszczajace akcje w przestrze-
ni teatru. W didaskaliach pojawia si¢ bowiem niesmiertelna u Jewreinowa rampa,
scena. Te nikle fragmenty zaczynaja nabiera¢ znaczenia, jezeli zestawimy je z calo-
$cig obrazu prezentowanego w sztuce. Oto przed oczami widza pojawi¢ ma si¢ pokoj
w mieszkaniu Biriulkinéw (emigrantéw). Jewreinow siega wiec do najbardziej rozpo-
wszechnionego schematu przestrzennego dramaturgii. Swiat, ktéry tworzy, to wariant
pokoju teatralnego — czyli uniwersum nierealnego ze swojego zalozenia, réznego od
rzeczywisto$ci, wtdrnie modelowanego. Na to nakfada kolejna warstwe teatralizacji
- wyposazajac pokdj gospodarzy w rekwizyty nieomal sceniczne. Makrokosmos po-
staci wzbogacaja portrety Dostojewskiego i Tolstoja, ikona Matki Boskiej z palaca
sie przed nig lampka, fajansowe wielkanocne jajka. Wszystko to buduje obraz prze-
strzeni sztucznej, zbudowanej wewnatrz innego swiata (tu: §wiata zewnetrznego, czyli
obcego, paryskiego, nie-rosyjskiego), zamknigtej sceny umieszczonej w $rodku innej
rzeczywisto$ci. W niej pojawiajg sie bohaterowie swiadomie stylizowani na wyobco-
wanych, innych obcych - z brédka a la Czechow i krawatem zawigzanym ,inaczej
niz u wszystkich” Oczywiscie mozna uzna, ze jest to jedynie che¢ zamanifestowania
swojej odrebnosci i jednoczesnie proba ukojenia tesknoty za ojczyzng. Przypomina to
wiec po raz kolejny sytuacje znang z Pigknego despoty. Jednak w komedii z okresu ro-
syjskiego decyzja o stworzeniu $wiata z minionego wieku byla autonomiczng decyzja
podmiotu - Pana, ktéry czas ten dla siebie wybral. W przypadku postaci z Obywateli
drugiej kategorii wybor nie do konca jest ich decyzja — postanowili pozosta¢ w za-
mknietym $wiecie swoich pokoi, z ktorych kazdy byl namiastka utraconego $wiata,
Rosji. W otaczajacej paryskiej rzeczywisto$ci tworzg swdj $wiat — przestrzen alienacji,
do ktdrej niejako, by zachowac tozsamos¢ i pozostac sobg, zostali wepchnigci. Nie do
konca w wyniku wilasnych wyboréw i decyzji. Ta przestrzen oczywiscie nosi cechy
subiektywnosci i nie jest w zaden sposéb wiarygodna - jest przeciez tylko projekcja
pamieci. Jest inna przestrzenia, przenoszaca do Rosji, fotografig i obrazem, ale jedno-
cze$nie $wiat ten jest swoistym performansem tkanym ze wspomnien i stworzonym
z dzialania podmiotu. Paryz — miasto — zniknat ze $wiadomosci bohateréw, realia
musialy ustapi¢ przed pamiecia i wolg postaci. W stolicy Francji powstaje ,,mata Ro-
sja” — $wiat/kosmos wybrany i zapamigtany. Paryz jest obok, nie w $wiecie postaci.
Geografia zostala wiec zepchnigta na bok, chociaz kreacja przestrzeni zyskata funkcje
$wiatotworczg i znaczeniotwdrczg.

Przestrzen obydwu dramatéw skonstruowana zostata wigc wokoét opozycji obcy/
wlasny. Taka opozycja nie jest wszakze niczym nowym. W wypadku dramaturgii emi-
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gracyjnej Jewreinowa (szczegolnie w Obywatelach drugiej kategorii ) zyskuje ona jed-
nak dodatkowy walor: swoj nacechowany jest ,,podwojng” teatralnoscig — jest niere-
alny, funkcjonuje jedynie jako wypadkowa pamieci i okoliczno$ci. Obecna w Teatrze
wiecznej wojny opozycja jest bardziej czytelna — to teatralne/mimetyczne, cho¢ w rze-
czywisto$ci réwniez obce/wlasne. Dla bohateréw ze Wschodu Nowy Swiat jest obcy,
a przestrzen mu przynalezna staje si¢ teatralna — nieoswojona, nie-wlasna.

Teatralno$¢ wykorzystywana w konstrukcji przestrzeni tych dwoch tekstow staje
sie wiec zndw nosnikiem znaczenia - i przypomnieniem motta samego Jereinowa:
teatr ma by¢ bajka, trwac tak dtugo jak dtugo podniesiona jest kurtyna. Jezeli zaste-
puje on zycie, rzeczywistos¢, staje sie pulapka, niebezpiecznym slepym zautkiem sku-
tecznie zastaniajagcym $wiat prawdziwy. Teatralno$¢ przestrzeni obcych w dramaturgii
emigracyjnej przed tym wlasnie ma przestrzegac, tym bardziej ze przeciez w zadnym
z tekstow nie znajdujemy $wiadectw zakonczonej sukcesem transgresji. Teatralno$¢
Teatru wiecznej wojny staje sie wigc obrazem nieoswojonego, sztucznego Nowego
Swiata - krainy marzen, spelnionego amerykanskiego snu majacego cechy bajki, ko-
lorowego i niedostepnego klamstwa. W Obywatelach drugiej kategorii odzwierciedla
sie za$ nostalgiczny'® model funkcjonowania emigrantéw pierwszej fali.

Odniesienie do geograficznych lokalizacji w dramaturgii Jewreinowa stalo si¢ wigc
jeszcze jednym $wiadectwem teorii samego autora i jednocze$nie specyficznym obra-
zem dos$wiadczen tych, ktorzy z Rosji wyjechali.
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Lost spaces and a strange world
in the émigré drama of Yevreinov

Summary: The aim of this essay is to try to apply the theory of researching the literary work
created in the 20th century - geopoetics — to the text of the emigration drama by Nikolai
Yevreinov. The author points to the difficulty she encounters when using this theory to study
drama. She points out that the category of time and space is associated to a higher degree with
performance. Nevertheless, the structure of the playwright’s two texts shows connotations in
the theory: creating a foreign space and creating a remembered space meets the assumptions
of the event-generating and world-giving attitude of the subject.

Keywords: performance, space, creation of memory-space, geopoetics
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