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Filmowe wizerunki perfumiarza
- miedzy realiami zawodu a mityzacja

Niniejszy artykul stanowi probe namystu nad ekranowymi kreacjami perfumia-
rzy, jako postaciami wplywajacymi na symboliczny porzadek filmowej rzeczywistosci
przedstawionej. Ma on postuzy¢ rozwazeniu tezy, iz wizerunki te odwoluja sie do re-
aliow zwigzanych z wykonywanym przez protagonistow zawodem, ale zarazem w pew-
nej mierze poddane s3 swoistym procesom ,,mityzacji’!. Zalozenie owo uwzglednia,
iz owe zabiegi w odniesieniu do postaci filmowej, moga poprzez uproszczenie, ide-
alizacje lub szczegdlne wyakcentowanie, wyolbrzymienie pewnych cech, wywotywaé
efekt jej tajemniczosci, niezwyklosci, zblizenia do wyobrazen mitycznych® Przypomi-
najac w tym kontekscie teori¢ mitu Rolanda Barthesa warto zauwazy¢, ze ,,mit orga-
nizuje $wiat bez sprzecznosci, nadaje rzeczywistosci prostote esencji, czyni trudnym
— a tak naprawde zbednym - wszelki ruch mysli, wszelkie wykroczenie poza bez-
posrednig widzialno$¢. Pod tym wzgledem Barthesowski mit pozwala si¢ ujmowac
jako podstawowe narzedzie budowania obrazu $wiata, w ktérym jezyk spotyka sie
z kulturg. Konotacja jako znaczenie towarzyszace, implicytne, ktdre w nieuniknio-
ny sposob towarzyszy znaczeniu definicyjnemu, jest przeciez zjawiskiem jezykowym,
a jednoczesnie kulturowym: stanowi jezykowo-kulturowy konstrukt™. Natomiast, jak
przekonuje Mircea Eliade: ,,Zycie czlowieka wspdtczesnego roi sie od mitéw na wpot
zapomnianych, od zdegradowanych hierofanii, od wytartych symboli. Nieustajaca
desakralizacja czlowieka wspodlczesnego wypaczyla tres¢ jego zycia duchowego nie
niszczac jednak wzorcdw jego wyobrazni; w strefach wymykajacych si¢ kontroli trwa

Zob. KaNIEwWSKA B., O sposobach i funkcji mityzacji. Nowak - Mysliwski - Redliriski, ,Pami¢tnik
Literacki” 1990, nr 3, s. 91-113; CASSIRER E., Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum.
A. Staniewska, Warszawa, Czytelnik, 1971, s. 138-143.

2 Zob. KANIEWSKA B., ibidem.

Kajrosz J., Mitologie Rolanda Barthesa a antropologia kognitywna [W:] A. Grzegorczyk, A. Kaczma-
rek, K. Machtyl, B. Zylko (red.), Imperium Rolanda Barthesa, Wydawnictwo Naukowe UAM,Poznari,
2016, s. 95.
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i zyje zdegradowana mitologia™. Owe procesy sprzegniete sg, jak przekonuje Janina
Hajduk-Nijakowska, z kulturg popularna, ktdra je zaréwno inspiruje, jak i wykorzy-
stuje’. Ujecie takie pozwala wiec rozwazy¢ mechanizmy mityzacyjne, ktérym podda-
wane s3 wybrane filmowe postaci perfumiarzy, jako stuzace ksztaltowaniu narracji,
mniej realistycznej, méwiacej o wyjatkowej osobie — obdarzonej nieomal nadludzkim
zmyslem powonienia i niezwyklym, tajemniczym darem kreacji wonnosci.

Celem prezentowanych w niniejszym artykule analiz i interpretacji wybranych
filmowych wizerunkéw perfumiarzy jest wiec proba rozstrzygniecia, czy zblizajg si¢
one bardziej do realistycznych wizji zawodu, czy tez poddane s3 w wiekszym stopniu
owym mityzacyjnym zabiegom, a zarazem tez w jakiej mierze odwotuja si¢ one do
zestawu cech przypisywanych tej profesji w wyniku prowadzonych w jej kontekscie
badan historycznych (akcentujacych powiazania: z lecznictwem, z alchemig, z arty-
zmem). Poréwnawcze badania przyblizaja do zrozumienia, w jaki sposob wspolcze-
sne kino konstruuje wizerunki tzw. ,,noséw’, jako artystéw, samotnikéw badz rze-
mieslnikéw oraz jakie znaczenie nadaje ich zmystowym kompetencjom. Podstawe
metodologiczng dla prezentowanych rozwazan stanowily badania kulturoznawcze
wraz elementami filmowej analizy tekstu, ze szczegdlnym uwzglednieniem specy-
fiki prezentacji samych bohateréw, a takze powigzanej z nimi symboliki zapachow
i zmystéw oraz sposobow obrazowania wonnosci, w ramach audiowizualnego me-
dium®.

Warto tez, w kontekscie podejmowanej tu problematyki, dokonac¢ historycznego
przegladu i przypomnie¢, ze zawod perfumiarza, nazywanego potocznie ,nosem’,
znany jest juz od starozytnosci, gdyz okreslany ojcem botaniki Theophrastus, uro-
dzony w 370 r. p.n.e., byl jednym z pierwszych przedstawicieli tej profesji’. Ow-
czednie ,Umiejetnoséci wyrabiania olejkéw i wonnosci przekazywane byly z poko-
lenia na pokolenie. Kazdy réd specjalizowal si¢ w wytwarzaniu innych wonnosci
wedlug wlasnego rodzinnego przepisu, ktory byt pilnie strzezony, gdyz uwazany byt
za skarb”®. Mechanizmy produkcji wonnych olejkéw swdj bujny rozwdj zawdzie-
czaly jednak przede wszystkim kulturze Bliskiego oraz Dalekiego Wschodu, gdzie
wonne esencje wigzaly si¢ czgsto z praktykami religijnymi, a zarazem wyznaczaly
status spoleczny osoby, ktora ich uzywata’. Nalezy zaznaczy¢, ze wérdd pionierow

*  ELIADE M., Sacrum. Mit. Historia. Wybor esejow, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa, Pafistwowy Insty-
tut Wydawniczy, 1993, s. 31.

> Zob. HAJDUK-NIJAKOWSKA J., Proces mityzacji wspélczesnych bohateréw, ,Colloquia Anthropologica
et Communicativa’, 2011, t. 3 (Mit, prawda, imaginacja), s. 214.

¢ Nalezy zaznaczy¢, ze kompletne analizy filmoznawcze trzech wybranych filméw wykraczaja poza
ramy tego artykutu.

<

Utrzymuje sig, ze w sklad jego autorskiego pachnidta wchodzily takie sktadniki m.in., jak: spikenard,
kasja, cynamon, balsam z Mekki, szafran, mirra, irys, styraks, koper, lotos. Zob. HOFFMANN B., Per-
fumy. Uwarunkowania kulturowo-spoteczne, Krakow, Oficyna Wydawnicza Impuls, 2013, s. 88.

8 POINTERSS., The Artifice of Beauty A History and Practical Guide to Perfumes and Cosmetics, Chelten-
ham, Sutton Publishing Ltd, 2005, s. 73.

°  Zob. HOFEMANN B., Perfumy. Uwarunkowania..., op. cit., s. 88.
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zawodu perfumiarza byla tez kobieta o imieniu Tapputi-Belat-ekalli, ktora pochodzita
z Mezopotamii'’. W trakcie badan wykopaliskowych, przeprowadzanych na dziedzin-
cu $wigtyni Aszur w asyryjskim miescie Aszur, odnaleziono teksty klinowe z okresu
$rednioasyryjskiego, ktdre to przypisujg wlasnie Tapputi oraz innej kobiecie, ktdrej
imie w pelni si¢ nie zachowalo ([...]ninu) autorskie przepisy na pachnidla z wytwo-
rzonych pachnacych olejkéw!!. Tapputi opracowata réwniez innowacyjng metode de-
stylacji zimnym enfleurage i ekstrakcji zapachowej'2. Wedlug badaczy byla ona nie
tylko pierwszym znanym perfumiarzem, ale réwniez nadzorczynig krolewskiego pa-
facu (potwierdza to znaczenie jej imienia) i tworzyta dla wladcy zapachowe esencje,
ktore stuzyly rowniez jako lekarstwa'.

W czasach $redniowiecza oraz wczesnej nowozytnosci perfumiarze byli przypisy-
wani do tego samego cechu co aptekarze, natomiast ranga profesji zmienit si¢ i doszto
do jej usamodzielnienia, gdy do mody weszla tzw. pachnaca galanteria'. ,W listo-
padzie 1190 roku w Paryzu we Francji stal si¢ on odrebnym zawodem perfumiarzy-
-rekawicznikow. Statut zostal zatwierdzony przez kréla Filipa Augusta, a nastepnie
ratyfikowali go: krol Jan 20 grudnia w 1357 roku, Henryk III 27 lipca w 1582 roku oraz
Ludwik XIV w marcu 1656 roku na podstawie listow patentowych zarejestrowanych
w parlamencie 13 maja tego samego roku”"*. Natomiast w wieku XVII zawdd perfu-
miarza mial juz okreslony status, wedtug ktorego, aby mdéc wykonywac go nalezato
mie¢ ukonczone 21 lat oraz okreslone nabyte umiejetnosci's.

W nastepnych stuleciach twércy zapachéw czesto powiazani byli Scisle z praktyka-
mi alchemicznymi'. Najbujniejszy za$ okres rozwoju tego zawodu datowany jest na
wiek XVIIT i XIX, co miato zwigzek zaréwno z rewolucja przemystows, jak tez ze stop-
niowg popularyzacja wonnos$ci wsrod réznych klas spotecznych, dzigki rozwojowi ich
produkcji masowej'®. Owcze$nie perfumiarz zaczat by¢ tez poréwnywany do twércy/
kompozytora, za$§ wykreowane perfumy do symfonii zapachowej. To wlasnie w XIX
wieku angielski perfumiarz George W. Septimus Piesse wskazywal w swoim dziele

10 Zob. ZING T., Forgotten Women: The scientists, London, Cassell, 2018, s. 140-141.

Zob. POSTGATE N., Bronze Age Bureaucracy Writing and the practice of government in Assyria, Cam-
bridge, 2013, s. 58. (thum. aut.). Ze wzgledu na czesciowo zachowane imi¢ badacze nazwali kobiete
Ninu

12 Zob. LEVEY M., Early Arabic Pharmacology. An Introduction Based on Ancient and Medieval Sources,
Leiden 1973, s. 8-9.

13 Zob. ibidem.

" Zob. HURTON A., Erotyka perfum czyli tajemnice pieknych zapachow, thum. M. Struczynski, Krakéw,
Real Press, 1994, s. 31.

> DiperoT D., LE ROND D’ALEMBERT J. (red.), Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métiers, Paris 1751-1772, t. 11, s. 940-941 (hasto ,Parfumeur”), [online], https://artfl-
srv04.uchicago.edu/philologic4.7/encyclopedie0922/navigate/11/4586 [dostep: 29.05.2025]. (thum.
aut.).

Zob. HOFEMANN B., Perfumy. Uwarunkowania..., op. cit., s. 89.
17 Zob. ibidem.
18 Zob. ibidem.
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The Art of Perfumery na konotacje pomiedzy muzyka a sztuka tworzenia wonnosci'.
Uzywana w owym zawodzie terminologia taka jak: nuty zapachowe, akordy czy tez
organy (okreslenie na stanowisko pracy nosa) tylko potwierdzajg szczegolng twodrcza
role perfumiarza®.

Film jako element wspdlczesnej kultury popularnej wplywa na ksztaltowanie
gustow masowych odbiorcow; majac zwigzek z wieloma aspektami zycia, nie tylko
ilustruje on przemiany spoleczne, ale rowniez je determinuje. Obrazowanie filmowe
ma moc oddzialywania na okreslone czynniki, zwigzane z odbiorem i postrzeganiem
rzeczywisto$ci. Wspdlnym elementem, taczacym zas film i perfumy jest to, ze potrafia
one, opierajac sie na doznaniach zmystowych, wzbudza¢ w czlowieku emocje. Pro-
blematyka zwigzana z samymi perfumami i ich tworzeniem jest tez juz od dtuzszego
czasu wykorzystywana przez twércow kina. Swiat zapachow oraz proceséw samego
kreowania wonnych esencji nie jest jednak dobrze znany w potocznym odbiorze;
sami tworcy zazwyczaj stoja w ich cieniu i wigksza stawe maja same pachnidla, niz ich
kreatorzy. Warto wiec rozwazy¢ w jaki sposéb w XXI ksztaltowane sg ekranowe wizje
owego zawodu; czy nawiazuja one do wspomnianych, ujawniajacych si¢ w badaniach
historycznych cech tej profesji. W 2006 r. powstaly dwa filmy, ktérych bohaterami sg
tzw. nosy; byly to — obraz polskiego rezysera Jana Jakuba Kolskiego Jasminum?* oraz
Pachnidlo? w rezyserii Toma Tykwera, adaptacja powiesci noszacej ten sam tytul.
Natomiast w kolejnej dekadzie w 2020 r. powstala francuska produkcja Zapachy w re-
zyserii Gregory Magne®. Wszystkie te filmy faczy nie tylko wazny w ich fabutach wa-
tek zapachowy, ale przede wszystkim kreacje gtéwnych postaci bedacych wytwdrcami
perfum, dzieki czemu wspodlczesni widzowie maja mozliwos$¢ zapoznac si¢ z tajnika-
mi zawodu perfumiarza, a takze z rozmaitymi powigzanymi z nim kontekstami, ktére
pozwalaja dostrzec zaréwno zalety, jak i wady wykonywania owej profesji.

Jasminum

Jasminum to film, ktérego $wiat przedstawiony zostal skonstruowany jako prze-
pelniony zapachami, a zarazem osadzony w konwencji mitycznej opowiesci o cu-
downym ich oddzialywaniu. Nalezy zaznaczy¢, ze w tej fabule, poza postacig Nataszy
zwigzang wprost z procesami tworzenia perfum, wykorzystano w dialogach réwniez
specjalistyczne nazewnictwo, co uwiarygadnia watki fabularne i pozwala glebiej od-
dziatywa¢ na zmysly oraz $wiadomo$¢ widza, utrwalajac terminy powszechnie stabo
znane, a pomocne w nazywaniu zjawisk zapachowych. Akcja Jasminum rozgrywa sie
w miasteczku Jasminowo, do ktérego wraz ze swojg corka przybywa Natasza — z zawo-

19" Zob. ibidem.

2 Zob. ibidem.

2 Jasminum, rez. J. ]. Kolski (2006).
2 Pachnidlo, rez. T. Tykwer (2006).
» Zapachy, rez. G. Magne (2019).
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du konserwator obrazdéw, lecz ze wzgledu na pasje i zamilowania — perfumiarka®. Zo-
stala ona w filmie przedstawiona jako osoba dociekliwa i interesujaca si¢ otaczajagcym
$wiatem. Natasza, przybywajac do klasztoru, w ktérym zyjg mnisi, probuje poznaé
tajemnice pachnacych zakonnikéw - braci o przydomkach Wisnia, Czeremcha oraz
Sliwa. Film ten prezentuje wiec wiele watkéw zwigzanych ze $§wiatem perfum i zapa-
choéw, a zarazem taczy je ze sfera oddzialywania irracjonalnych sit i cudownosci. Jego
twodrca probowal w ten sposob obrazowac to, czym mogg by¢ one dla ludzi i na czym
polega ich moc.

Natasza poczatkowo podchodzi do kwestii wonnosci w praktyczny sposdb, chcac
stworzy¢ taki zapach, ktéry zadziala na uczucia przeciwnej pici i nie probuje nada¢
swemu dzialaniu jakiego$ glebszego znaczenia. Swiadcza o tym jej stowa wypowiada-
ne do mnicha, dotyczace watpienia w prawdziwos¢ historii pachnacych braci: ,Wierzg,
nie wierze, jakie to ma znaczenie? W $wiecie wszystko ma jaki$ zapach®*. Natomiast,
gdy mnich zbliza nos do kobiety, ta mu odpowiada: ,,Jil Sandler nr 4, Bergamotka,
tuberoza, heliotrop i sporo innych sktadnikéw”*, co podkresli¢ ma tezg, iz perfumy
nie posiadaja wigkszego znaczenia, niz ich aspekt praktyczny i uzytkowy. Rozkladajac
perfumy na pojedyncze nuty zapachowe bohaterka ta wykazuje swoja gleboka wiedze
na temat ich skfadnikéw, ale nie nadaje im metafizycznego charakteru, ktéry jest zas
tak wazny dla mnicha®.

Szczegdlnym elementem w przypadku konstrukgji tego filmu jest specyficzne uje-
cie czasowe §wiata przedstawionego. Pierwsza scena wprowadza widza w zdarzenia
z 1617 r. i poprzez retrospekcje odslania tajemnice zwigzang z pachnacymi bra¢mi.
Legenda z tym zwigzana znajduje odzwierciedlenie w diegezie i jej dwdch poziomach,
gdyz Jasminowo ukazano jako wspdlczesne miasteczko, ale zarazem czas braci zyja-
cych w klasztorze zatrzymat si¢ w dawno minionej epoce. Pomimo watpliwosci, ktore
bohaterka odczuwa wobec opowiesci mnicha, jako perfumiarka postanawia jednak
stworzy¢ perfumy na bazie tajemniczych zapachéw braci. Styszac pogtoski o tym, jak
silny wplyw na kobiety maja wonie wydzielane przez nich, postanawia wiec wykre-
owa¢ wonny eliksir miloéci. Pomaga jej w tym sasiadka fryzjerka, ktéra pragnie za
wszelka cene zdoby¢ milos¢ swojego zycia i gotowa jest w pewnym sensie stac si¢ kro-
likiem doswiadczalnym. Otrzymujac od mnichéw pachnace przedmioty, bohaterka
poprzez destylacje wylania z nich zapachowe esencje. Natasza jest wigc ukazywana,
jako swego rodzaju alchemik, ktéry poprzez metode¢ prob i bledow stara sie stworzy¢
idealne perfumy, tajemniczo oddziatujace na pte¢ przeciwng. Podazajac droga pozna-
nia historii milosnej Jaminu i Czeremchy odkrywa ona niezwykla nute serca, ktéra
dodana jako ostatnia wywoluje oczekiwany efekt. Kreowanie perfum jest aktem twor-

2 Jest ona perfumiarzem pasjonatka, nie ma zawodowych kwalifikacji do wykonywania tego zawodu,

jednakze zainteresowanie dziedzing olfaktoryczng czyni z niej wyjatkowg osobe — przede wszystkim
poszukujaca.

»  Cyt. wedlug $ciezki dzwigkowej.

%6 Zob. BurszTa M., Jasminum, ,,Film”, 2006, nr 5, s. 78.

27 Zob. ibidem.
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czym, dlatego tez zostalo ono w Jasminum powigzane ze $wiatem sztuki; gdyz Natasza
jest konserwatorka obrazdw, a jej umiejetnosci perfumiarskie nadaja jej dziataniom
w tej dziedzinie range artyzmu.

Jasminum obrazuje wigc przede wszystkim teze, iz prawdziwie dobre dzieto za-
pachowe powstaje dzigki polaczenie elementéw sztuki i duchowosci, gdyz zanim
Natasza wyruszyla w droge poznania mistycznej tajemnicy zapachéw, zamknietej
w klasztornych murach, jej perfumy mialy charakter stricte uzytkowy. Podkregla to
kwestia wypowiadana przez nig, gdy laczy ona ze sobg rézne komponenty: ,wisnia
- woda kwiatowa dla pensjonarek, czeresnia — pachnidlo dla wnetrz sklepowych™.
Natomiast zapach czeremchy okazuje si¢ w jej praktyce zawodowej tym wyjatkowym,
tajemniczym, szczegélnie mocno oddzialujagcym na ludzkie emocje, wywolujacym
pragnienie milosci i pozadania, co wplywa réwniez na sama bohaterke oraz jej po-
strzeganie rzeczywistosci. Natasza jest jednak zarazem osobg, ktéra nie w pelni wpi-
suje sie w uwznios$lony, uniezwyklony obraz tzw. nosa jako tajemniczego, wyjatkowe-
go tworcy perfum, gdyz nie postrzega ona rzeczywistosci i nie funkcjonuje w §wiecie
przedstawionym w stricte olfaktoryczny sposob. Jedna z cech tej bohaterki, ktora zo-
stala uwydatniona w fabule, jest palenie przez nig papieroséw. Zakldca to obraz ideal-
nego kreatora perfum, gdyz jednymi z naczelnych zasad, ktérymi powinien kierowa¢
sie perfumiarz, s3 nakazy powstrzymania si¢ od palenia tytoniu i spozywania alkoho-
lu, za$ Natasza famie je oba”. Nalezy tez zaznaczy¢, ze pomimo tego, iz to wlasnie ona
wystepuje w fabule Jasminum jako tzw. nos, to jednakze ekranowe obrazowanie calej
symboliki zwigzanej z tworzeniem pachnidel oparto w tym filmie w znaczacej mie-
rze na odwolanach do cech postaci drugoplanowych, ktére ukazano, jako wkladajace
czastke wlasnej osobowosci w proces kreowania zapachu idealnego®. Filmowa wizja
Jana Jakuba Kolskiego postuzyla wiec przede wszystkim wysublimowaniu i umistycz-
nieniu kwestii samych zapachéw, a zarazem tez w pewnej mierze swoistemu uwznio-
$leniu calej sfery zwigzanej z procesami kreacji wonnosci.

Pachnidlo

Jednym z ciekawszych przykladéw filmowej interpretacji artystycznego ujecia
kwestii powonienia, a szczegoélnie kondycji tzw. nosa jest film Pachnidto w rezyserii
Toma Tykwera, ktorego premiera $wiatowa odbyla si¢ 7 wrzesnia 2006 r. Gléwnym
bohaterem tego thrillera jest Jean-Baptiste Grenouille, w ktérego posta¢ wcielit sig
Ben Whishaw®. Film ten przepelniony jest bogata symbolika, wptywajaca na wykre-
owanie historii niezwykle sensualnej i silnie oddziatujacej na zmysty widza. Pachni-
dlo stanowi adaptacje powiesci Patricka Siiskinda, o tym samym tytule. Akcja filmu

#  Cyt. wedlug $ciezki dzwickowej.
2 Zob. Jopkiewicz T., Jasminum, ,,Kino”, 2006, nr 04, s. 67.
30 Zob. CICHMINSKI A., Jasminum, ,,ARTE”, 2006, nr 05, s. 78.

3t Zob. [online], https://www.filmweb.pl/film/Pachnid%C5%820%3A+Historia+mordercy-2006-118442,
[dostep: 29.05.2025].
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rozpoczyna si¢ od sceny w wiezieniu, w ktdrej na pierwszym planie pokazano jedynie
nos gtéwnego bohatera, wylaniajacy si¢ z ciemnosci; w ten sposéb wyakcentowano
powdd zatrzymania i uwiezienia Jeana-Baptiste’a, ale rdwniez zasygnalizowano, jak
interpretuje on i poznaje otoczenie. Po scenie, w ktorej bohater ten zostaje skazany
na $mier¢, narrator wprowadza widza w retrospekcyjna opowies$¢ o jego zyciu, ktora
rozpoczyna si¢ w 1744 r., gdy przychodzi on na $wiat. Scena narodzin ukazana zo-
stala w bardzo naturalistyczny, drastyczny sposob, ktory postuzyt oddzialywaniu na
wyobraznie widzow tak, iZ moga oni niemal odczu¢ oddr stechlych, zepsutych ryb
i brudu. To poprzez filmowe obrazy widz moze konotowac znaki zwigzane z zapa-
chami na zasadzie synestezji, na czym zalezalo rezyserowi®’. Fabula akcentuje zas, ze
od narodzin gléwny bohater doswiadczal zagrozenia zycia, gdyz jego matka chciala
zabi¢ niemowle, wyrzucajac je do sterty ryb, lecz dzigki zbiegom okolicznosci zostalo
ono uratowane przez przechodnidow, natomiast kobiete skazano za probe dzieciobdj-
stwa. Nastepnie bohatera sprzedano w wieku trzynastu lat z sierocinca do zakladu
wlasciciela firmy garbarskiej, w ktorej $rednia Zycia pracownika wynosila zaledwie
pie¢ lat. Swiat przedstawiony tego etapu zycia bohatera ponownie zwigzany jest z tur-
pistycznymi wizjami brudu, nedzy i przemocy. Przelomem okazuje si¢ dramatyczne
zdarzenie, gdy Jean-Baptiste, wedrujac do miasta, w celu oddania zamdwienia wygar-
bowanych skor, spotyka dziewczyne niosaca kosz zottych sliwek i dzieki temu nagle
odkrywa on zupelnie inny, niz znany dotad, $wiat zapachéw. Zafascynowany tez wo-
nig skory dziewczyny $ledzi on jg, a nastepnie przypadkowo zabija duszac, gdyz chce
powstrzymac te mlodg kobiete przed krzykiem. Wydarzenie to jest przelomowe dla
gléwnego bohatera, gdyz - wraz z odkryciem zupelnie innej rzeczywistosci — rodzi sie
w nim réwniez nowa pasja do zglebiania tajnikow $wiata perfum, a zarazem zbrodni-
cza obsesja uchwycenia i zatrzymania zapachu kobiecej skory.

Szczegolnie waznym w tym kontekscie momentem fabuly jest zas watek, gdy Je-
an-Baptiste spotyka perfumiarza, ktéry usituje odkry¢ tajemny sktad stworzonych
przez konkurenta perfum o mitycznej nazwie Psyche i Eros. Gléwny bohater wy-
kazuje za$ talent i niemal nadludzkie umiejetnosci rozpoznawania zapachdow, dzie-
ki czemu perfumiarz staje si¢ jego nauczycielem i mentorem, wprowadzajacym go
w $wiat tajemnic destylacji i tworzenia perfum®. Zdolny uczen zostaje wystany do
Grasse, ktore przedstawiono w stowach nauczyciela jako miejsce niezwykle, zwigza-
ne z nadprzyrodzonymi tajnikami perfum. Warto zaznaczy¢, ze podréz bohatera do
tej miejscowosci zostala réwniez ukazana jako przezycie mistyczne; wedruje on po
gorach niczym pielgrzym idacy do $wietego miejsca. W czasie owej wedrowki Jean-
-Baptiste poznaje réwniez tajemnice wlasnego ja i odkrywa, Ze pomimo posiadanego
wielkiego daru powonienia, nie ma jako cztowiek zadnego zapachu, co réwnoznacz-
ne jest dla niego z nieistnieniem. Osamotnienie, ucieczka od $wiata i Zycie w jaskini
daja mu jednak na nowo powdd do stawienia czola przeciwnosciom, dzieki czemu
przybywa on odmieniony do Grasse. Otoczony niezwykla atmosfera swiata perfum

32 7ob. ZURAWIECKI B., Pachnidto, ,,Film” 2007, nr 01, s. 78.
3 Zob. ibidem.
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bohater ten decyduje si¢ zabija¢ kobiety po to, by tworzy¢ z ich cial ekstrakty, pozwa-
lajace kreowac¢ kolekcje esencji zapachowych. Ojciec jednej z zabitych dziewczat od-
krywa jednak prawde, iz mordercg jest Jean-Baptiste i zostaje on skazany na $mier¢,
jednakze przed egzekucja perfumuje si¢ on jeszcze pachnidlem, ktére udato mu sie
stworzy¢ przed aresztowaniem. Ludzie czujgcy za$ aromat owych wonnosci popadaja
w prawdziwg ekstaze i omamieni wonig wypuszczajg zloczynce na wolno$¢, dzieki
czemu udaje si¢ on w podrdz do Paryza z fiolkg swoich perfum, pragnac popelnié
tam samobdjstwo.

Przewrotnos¢ historii ukazanej w Pachnidle polega na tym, ze stworzenie zapachu
idealnego, a wigc spelnienie najwigkszego pragnienia, nie dato bohaterowi satysfakgji.
Nie poczul on mitosci, ktéra chcial przekazac ludzkosci poprzez zapach, zdolny wpra-
wic ttum w ekstaze*. Jean-Baptiste, by stworzy¢ swoje najwybitniejsze dzielo, staje sie
mordercy, zabijajacym bezbronne ofiary i wykorzystujacym je dla swoich potrzeb.
Filmowy wizerunek tego bohatera jest nieoczywisty, gdyz z jednej strony ukazuje si¢
go jako osobe oddajaca sie w pelni swojej pasji, dazaca do odkrycia tajemnych mocy
perfum, a z drugiej zwyrodnialego zabdjce bez skrupuléw. Fabula sugeruje tez od-
biorcy dlaczego bohater, odrzucony przez matke w niemowlectwie i doswiadczajacy
zla od innych, opetany byl checig stworzenia idealnego pachnidta. Scena obrazujaca
jego przybycie w karecie na plac, na ktérym planowano wykonac¢ na nim wyrok, uka-
zuje to bardzo przewrotnie — wychodzi on z niej elegancko ubrany, jak arystokrata,
a zapach perfum, ktéry od niego czuja otaczajacy ludzie sprawia, ze jawi si¢ im ni-
czym aniol. Scena ta podkresla, jak bardzo Jean-Baptiste pragnal poczu¢ nie tylko
milos¢ i akceptacje, ale tez uwielbienie i zachwyt ze strony innych; podnosi on w niej
rece do gory, jak bohater i zwycigzca, a okrzyki adorujacego thlumu sprawiajg mu wiel-
ka przyjemnos¢. Gdy jednak opuszcza uperfumowang chuste, sytuacja zmienia sie
i uwaga zebranych zwraca si¢ ku samemu zapachowi, a nie jego tworcy. W wyniku
euforii wywolanej zapachem zaczyna si¢ prawdziwa orgia, w ktorej jedyng samotna
osobg jest wlasnie Jean-Baptiste. Pomimo wiec realizacji osobistego planu sprawienia,
by ludzie go uwielbiali, dla ttumu wazniejsze okazuja si¢ jednak same perfumy, a nie
ich kreator. Pachnidlo prezentuje wiele cech, ktére stuza wyakcentowaniu tzw. nosa
jako osoby bardziej wrazliwej na percepcje otaczajacego Swiata, wystepuje on tez nie
tylko jako swoisty interpretator, ale i manipulator w otaczajacej go rzeczywistosci.
Pasja i skoncentrowanie na sferze zapachéw czyni z tego bohatera zarazem bardzo
wyalienowang, niezwykle samotna postac.

Zapachy

Gregory Magne uczynit zawdd perfumiarza gtéwnym watkiem w filmie o wymow-
nym tytule Zapachy, ktérego premiera miata miejsce 1 lipca 2020 r. Gtéwnymi boha-
terami tej produkeji sa - Anne Walberg, w ktorg wcielita si¢ Emmanuelle Devos oraz
Guillaume Favre zagrany przez Gregory Montela. Anne jest z zawodu oraz powola-

3 Zob. C1apARA E., Pachnidlo, ,Film”, 2007, nr 01, s. 92.
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nia perfumiarkg, odnoszgca w przesztosci wielkie sukcesy i pracujaca dla uznanych
doméw mody (np. Dior). Jako kobieta, dla ktérej zmyst powonienia jest jednym
z najwazniejszych elementdéw zycia, nie moze ona pogodzi¢ si¢ z tym, ze traci Ow
zmyst. Bohaterke ukazano jako stanowcza, wladcza osobowo$¢. Zyje ona wedtug
wlasnych zasad i trudno jej obcowac ze spoleczenstwem. Kontakt z ludzmi jest dla
niej meczacy ze wzgledu na wigzace si¢ z nim rozmaite zapachy, np. alkoholu, ty-
toniu, perfum lub detergentéw. Anne spotyka jednak na swej drodze Guillaume-
a, ktéry pracuje w agencji samochodowej i zostaje jej szoferem®. Trudno$¢, ktora
bohaterce sprawia obcowanie z innymi, mozna dostrzec juz na samym poczatku
fabuly, gdyz kobieta nie tylko z dystansem podchodzi do szofera, ale rowniez patrzy
na niego z pewnego rodzaju wyzszos$cig. Wsiadajac do samochodu, kaze mezczyznie
polozy¢ na siedzeniu oddzielnie szarg walizke, na ktérg ma on uwazacé, gdyz zawiera
esencje zapachowe. Wrazliwos¢ bohaterki na §wiat zapachow ukazano takze w jed-
nej z pierwszych scen, gdy pyta szofera: ,Pali pan lighty? Winstony, tyton blond
wirginia. Zadnych papieroséw ani przed, ani w trakcie”**. Uwypuklono wiec w ten
sposob nie tylko szczegdlng wrazliwos$¢ bohaterki na $§wiat zapachoéw, ale tez jej nie-
zwykla pamie¢ w okreslaniu konkretnych nut zapachowych, ktdre nie zawsze wigza
sie wylacznie z olejkami eterycznymi. Widz ma wiec, dzieki owym watkom, mozli-
wos¢ zglebi¢ mechanizmy oraz zapoznac si¢ z dos¢ szeroka wiedza zwigzang z pracg
tzw. nosa. Nalezy podkresli¢, ze w filmie tym pokazano wprost wiele elementéw
systemu wspolczesnej branzy perfumiarskiej, ktory dotad nie byt az tak szczegétowo
prezentowany na ekranie.

Wrazliwo$¢ zapachowa bohaterki przejawia si¢ w fabule nieustannie, z jednej
strony przeszkadzajg jej otaczajace ja zapachy, lecz z drugiej strony nie moze ona tez
funkcjonowac bez swojego wyczulonego powonienia. Podczas przybycia do hotelu
prosi ona szofera o pomoc przy wymianie poscieli, gdyz sktadnik, ktéry zostat wyko-
rzystany podczas prania, bardzo jej przeszkadza w odpoczynku, ale zarazem nie chce
ona zwrocic¢ si¢ o pomoc do pokojoéwki, ze wzgledu na zapach uzywanych przez nia
perfum. Bohaterka jest wigc kreowana jako osoba wyobcowana, nadwrazliwa na ota-
czajace ja zapachy. Przeszkadza jej to w kontaktowaniu si¢ z ludzmi, ale w odniesieniu
do jej aktywnosci zawodowej sprawia, ze potrafi wykonywac swoje zadania doskonale
jako wybitna profesjonalistka (gdy przybywa jako ekspert do jaskini, potrafi w niej
wyczu¢ niuanse zapachow: ,Mineraly, ziemia, kamfora, mech, dab, ktacze kosacca™’).
Motyw kreatorski swoistego artyzmu tej postaci zaznacza sie zas szczegolnie, gdy zle-
ca si¢ bohaterce stworzenie zapachu, ktéry ma odtwarza¢ 6w z jaskini, po to, by w jej
replice odwiedzajacy poczuli oryginalny zapach. Wskazuje to tez na ogromna rézno-
rodnos¢ zadan, ktore moze wykonywac tzw. nos. Pod wptywem bohaterki Guillaume
zaczyna réwniez interesowac si¢ jej pracg i zainspirowany przez nig stara sie zwracac
uwage na réznorodnos¢ zapachoéw, ktore go otaczaja.

> Zob. [online], https://www.imdb.com/title/tt11748354/, [dostep: 29.05.2025].
% Cyt. wedlug $ciezki dzwigkowej.
¥ Cyt. wedlug $ciezki dzwigkowej.
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Jednym z ciekawszych elementéw charakteryzujacych gtéwna bohaterke sg tez re-
lacje pomiedzy Anne a jej agentka, jako osobg nastawiong na zysk i nieuwzgledniajaca
probleméw tzw. nosa. Widz poznaje historie, ktéra doprowadzita kobiete do wykony-
wania zadan niezwigzanych z samym tworzeniem perfum. Po sukcesie stworzonych
przez nig perfum Jadore dla marki Dior wielka amerykanska marka zaprosita jg do
wspolpracy przy nowych perfumach, jednak presja i kontakty z prasa spowodowa-
ty ogromny stres, w wyniku czego bohaterka zaczeta traci¢ powonienie. Nie chcac
zaprzepasci¢ kontraktu, probowata ona tworzy¢ perfumy z pamieci, jednakze osta-
tecznie stworzone w ten sposob perfumy okazaty si¢ niepowodzeniem i kobiete zwol-
niono. Wtedy tez Anne wyruszyla w podroz, dzigki ktorej powoli zaczelo wracac jej
powonienie. Jednakze ze wzgledu na negatywne plotki nikt nie chcial juz jej zatrud-
nia¢ do tworzenia perfum. Brak mozliwosci realizowania swojego powotania i wyko-
nywania zawodu spowodowal za§ w bohaterce ogromng frustracje, a w konsekwencji
ponowng utrate zmystu wechu. Nie umiejac poradzi¢ sobie z tym, przedawkowata
ona leki nasenne, w wyniku czego trafila do szpitala. W filmie Zapachy ukazano wiec
wiele aspektow pracy tzw. nosa, ktére zupelnie nie sg znane laikom. Ztozona kreacja
bohaterki oraz jej liczne doswiadczenia daly odbiorcom tego obrazu mozliwos¢ lep-
szego poznania specyfiki owego zawodu i réznego rodzaju problemoéw, ktore z nim
sie tacza®.

Niniejszy artykul postuzyt nie tylko przyblizeniu uwarunkowan filmowej prezen-
tacji zawodu perfumiarza, ale réwniez zarysowaniu jego przemian historycznych.
Filmy takie, jak Jasminum, Pachnidlo oraz Zapachy to przyklady wszechstronnego
obrazowania akcentujacego wielowymiarowos¢ niniejszej profesji. Dwa z nich (Ja-
sminum, Zapachy) prezentuja ja jako wykonywang w epoce ponowoczesnej przez ko-
biety (co moze stanowi¢ interesujace nawigzanie nie tylko do kwestii réwnoupraw-
nienia, ale tez wyraz uznania dla roli kobiet pionierek, zwigzanych z tym zawodem od
jego poczatkéw), Pachnidto skoncentrowane jest natomiast na obrazowaniu owego
zawodu, ktére zostalo osadzone w epoce dawnej. Przede wszystkim jednak wszystkie
trzy filmy lokujg procesy kreowania wonnosci pomiedzy rzemiostem, sztuka, nauka
i alchemig. Rezyserzy operuja w nich zarazem mechanizmami mityzujacymi posta¢
perfumiarza/perfumiarki poprzez w pewnej mierze uniezwyklenie i hiperbolizacje
jej cech (zaznacza sie to szczegdlnie w Pachnidle, ktérego bohater ucielesnia przed-
stawiciela tej profesji o nieomal nadludzkich zdolnosciach, ale w pewnym stopniu
dostrzegalne jest to tez w przypadku gtéwnych bohaterek Jasminum i Zapachéw),
jak rowniez uwypuklaja gtéwne realia wykonywania tego zawodu (jest to zauwazal-
ne przede wszystkim w Zapachach, ale wazne aspekty ukazuja réwniez Jasminum
i Pachnidto). Kreator wonnosci ukazany zostal we wszystkich trzech filmach jako
wyjatkowo wrazliwa jednostka, uwiktana w olfaktoryczne przezycia osmologiczne,
niekiedy tez ze wzgledu na to (jak w przypadku filméw Pachnidlo, Zapachy) wyalie-
nowana i samotna. Bohaterowie: Jean Baptiste, Anne, jak i Natasza s3 postaciami,

¥ Zob. Rapz1sZEWSKI S., Aromat zbrodni (,Pachnidlo” Toma Tykwera i ,Jasminum” Jana Jakuba Kol-
skiego), Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogérskiego, 2016, z. 6, s. 133.
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ktdérych relacja z otoczeniem zdeterminowana jest przez powonienie (stanowigce
trudny do zobrazowania element w filmie). Kino jako medium wizualne mierzy si¢
wiec w przypadku wspomnianych produkcji z probg uchwycenia proceséw kreowa-
nia niewidzialnych zapachéw, wykorzystujac symbolike, metafore, jak réwniez roz-
maitg estetyke obrazu i dzwieku (wpisang tez w konwencje gatunkowa np. thrillera),
by przybliza¢ widzom samych twércéw i mechanizmy powstawania pachnidel.

Posta¢ perfumiarza zostala tez, dzigki ujeciom zaproponowanym w powyzszych
filmach, wpisana w szerszy dyskurs kulturowy. Eksponowano w nich szczegélnie in-
dywidualny geniusz w kontekscie niewielkiej swiadomosci spolecznej tajnikow owe;j
pracy. Filmy te wykazuja, iz zawod perfumiarza wymaga nie tylko technicznych
umiejetnosci i wyobrazni, ale takze zdolnosci synestezyjnych oraz interpretacyjnych,
co stanowi pewne nawigzanie do kondycji artysty (Zapachy, Jasminum), jak i woli
wnikania w mechanizmy tajemnych, niemal alchemicznych zabiegéw (Jasminum,
Pachnidto). Warto podkresli¢ tez, ze film Zapachy odrdznia od Pachnidla i Jasminum
to, iz fabuta koncentruje si¢ wlasnie na samym zawodzie perfumiarza, a nie na poszu-
kiwaniu komponentéw do idealnego pachnidla (Anne jest jednak nie tylko rzemiesl-
niczka, ale nade wszystko artystka w swoim fachu). W ujeciu poréwnawczym filméow
wylaniaja si¢ rowniez pewne podobienstwa, np. doskonaly zmyst powonienia Anne
i Jeana—Baptiste’a, a takze percepcja otaczajacego $wiata poprzez zapachy. Roznicg jest
za$ to, Ze w pewnym stopniu owo skoncentrowanie na nich Anne przeszkadza w co-
dziennym zyciu, czego nie zaakcentowano w przypadku gléwnego bohatera Pachni-
dta. Obie postacie sg natomiast, jak juz wspomniano, silnie wyalienowane w otocze-
niu, zamykajg si¢ one w swoim $wiecie zapachéw i nie jest dla nich fatwym zadaniem
spoleczne wspolzycie z innymi (w przypadku bohatera Pachnidta zostalo to dopro-
wadzone az do skrajnosci w kontekscie jego perwersyjnych i zabojczych sklonnosci).
W poréwnaniu z pozostatymi dwiema kreacjami zawodu perfumiarza posta¢ Nataszy
z filmu Jasminum jest najmniej charakterystyczna (co moze tez wynika¢ z wpisania
pozostatych bohateréw w konwencje odpowiednio thrillera oraz komedii), a zarazem
to jej kreacja wydaje si¢ najblizsza laczenia perfumiarstwa z lecznictwem (taki sens —
uleczenia z braku milosci ma tworzenie przez nig perfum). Nie uwypuklono w tym
filmie jednak bardzo specyficznych cech, ktore powinien posiada¢ tzw. nos, a przede
wszystkim bohaterka obrazu J. ]. Kolskiego nie jest szczegdlnie wrazliwa na otaczajace
ja zapachy. Jednakze zamitowanie do taczenia ze sobg wonnych olejkéw i poszukiwa-
nie w ten sposéb formuty tajemnych cudownie oddziatujacych perfum mitoéci stano-
wi wspélny watek zaréwno Jasminum, jak i Pachnidta.
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Movies Images of the Perfumer:
Between Professional Realities and Mythization

Summary: The present article introduces the issue of the cinematic representation of the per-
fumer’s profession, the so-called “nose” in three selected productions made in the 21st centu-
ry: Jasminum (2006) by Jan Jakub Kolski, Perfume: The Story of a Murderer (2006) by Tom
Tykwer, and Les Parfums (2020) by Grégory Magne. The aim of the analyses and interpreta-
tions presented herein was to consider how contemporary cinema portrays perfume creators
- both through their specific mythization, as well as through references to the realities of their
profession. The introduction to the issue is based on a synthetic overview of the history of the
perfumer’s profession, emphasizing elements inherent in it that have, over the ages, linked
it with medicine, alchemy, and artistry. The analyses of the images of perfumers in the three
selected films enabled the diagnosis of manifestations of mythization through the mystifica-
tion of J. J. Kolski’s narrative, the hyperbolization - rooted in the thriller convention - of the
protagonist’s traits in Perfume, as well as characteristic elements of the contemporary perfume
market as conditioning factors of the profession in Les Parfums. The text emphasizes issues
of alienation and unique sensory perception of the protagonists, as related to the relationship
between the creator, their work, and their surroundings. The analyses also point to the growing
importance of the perfumer’s image in popular culture and the significant role of cinema as
a medium that brings the secrets of this profession closer to the audience.
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