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Zapomniana tworczos$¢ dramatyczna
Bolestawa Eulenfelda (1848-1918)

Niniejszy artykut wpisuje si¢ w nurt przywracania pamiegci o tworcach minorum gen-
tium, zawiera wobec tego podstawowe informacje natury biograficznej, jakie udato
sie uzyska¢ drogg kwerendy, a takze literaturoznawczy szkic wybranej twoérczosci
omawianego pisarza. Ze wzgledu na ograniczenia wigzace si¢ z forma tekstu przezna-
czonego do czasopisma skupiliémy si¢ jedynie na utworach dramatycznych, zaréwno
tych przeznaczonych dla dzieci, jak i dla dorostych. O pozostalej twérczoéci Eulen-
felda wspominamy jedynie pobieznie, w celu uporzagdkowania jego dorobku - bedzie
ona jednak przedmiotem analizy w przyszlych artykufach.

Bolestaw Adolf Eulenfeld urodzit si¢ w Nieszawie 7 lipca 1848 roku'. Byl synem
Augusta Wilhelma Eulenfelda i Klary z domu Knake. Jego rodzina wywodzila sie
z Kurlandii. Ukonczyl warszawska Szkote Dramatyczng dzialajacg przy Teatrze Na-
rodowym - pod kierunkiem Jana Checinskiego - oraz fakultet filozoficzny w Kra-
kowie na Uniwersytecie Jagiellonskim?. Jak podaje jeden z nekrologéw, Eulenfeld byt
aresztowany w czasie zamachu na generala Fiodora Berga w 1863 roku i osadzony
w X Pawilonie Cytadeli Warszawskiej’. We wspomnieniu po$miertnym zamiesz-
czonym w ,,Malym Swiatku” znajduje sie z kolei informacja, iz ,,jako czternastoletni
chlopiec patrzyt na manifestacje narodowe i poczatek powstania z 1863 roku™, jed-
nak brak tutaj jakiejkolwiek noty o aresztowaniu.

Daty zwigzane z dzialalnoscig aktorska Eulenfelda zdaja si¢ wskazywa¢ na fakt,
iz pierwsze doswiadczenia teatralne zdobywat jeszcze w trakcie studiéw. Jak podaje
Stownik biograficzny teatru polskiego, w 1867 roku wystepowal w zespole Antonie-

' Zob. ANONIM, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld), ,Poradnik Teatréw i Choréw Wloscianskich’,
1921, R. IX, nr 1, s. 19-20.

2 Zob. HASLO: Bolestaw Eulenfeld, [W:] Z. Raszewski i in. (red.), Stownik biograficzny teatru polskiego.
T. 1. 1765-1965, Warszawa, PWN, 1973, s. 158.

*  Zob. ANONIM, Bolestawicz..., s. 19.
* Zob. ANONIM, Bolestaw Eulenfeld (Bolestawicz), ,Maly Swiatek’, 1918, nr 9, s. 67.
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go Raszewskiego w Radomsku®, a w 1868 roku u Jana Okonskiego - jednego z naj-
bardziej ruchliwych dyrektoréw prowincjonalnych w Krolestwie Polskim — w Kole.
Zespol 6w dziatal do konca wrzesnia®. Zaledwie rok pdzniej — w 1869 - zagral na
deskach Warszawskich Teatréw Rzadowych, debiutujac jako Melchior w sztuce Jo-
hanna Nepomuka Nestroya pt. Chcg sobie pohulaé. Nastepnie wcielil si¢ w role Pana
Lykalskiego z komedii Majster i czeladnik Jozefa Korzeniowskiego. Postac te odgrywat
réwniez stynny aktor Ludwik Panczykowski (1804-1871) i Eulenfeld ustyszal zarzut,
iz nasladuje poprzednika’.

W kolejnych latach wystepowal na deskach rozmaitych teatréow tudziez kierowat
zespolami aktoréw: 1870 roku w Nowym Dworze, w 1872/73 w Krakowie, w 1873/74
w Poznaniu, a nastepnie w 1875 ponownie w Krakowie. W tamtym okresie przyjal
pseudonim Bolestawicz, ktérego uzywal nieustannie takze jako literat i publicysta.
Przez krotki okres prowadzit warszawski teatr ogrodkowy Tivoli, otwarty przy restau-
racji z inicjatywy Jana Russanowskiego.

Wreszcie okolo 1878 roku Eulenfeld porzucil scene teatralng i przenidst sie do
Lwowa, gdzie osiadl na stale. Poczatkowo pracowal na stanowisku sekretarza w Aka-
demii Medycyny Weterynaryjnej. Jednocze$nie podejmowal pierwsze proby literac-
kie i publicystyczne. 5 lutego 1882 ozenil si¢ z Ewa Marig Jezierska (herbu Nowina),
nauczycielkg w Szkole Ludowej im. Tadeusza Czackiego we Lwowie, cérka Eustachego
i Adeli de domo Hierowskiej. Mieli dwoje (lub troje) dzieci: Gertrude Zofie (1886-7),
Jana Edwarda (1889-1895) oraz prawdopodobnie Malgorzate, zmarla w 1883 roku.
Mieszkali przy ul. Kochanowskiego 33%.

W okresie lwowskim Eulenfeld poswigcil si¢ przede wszystkim twdrczosci lite-
rackiej, publicystycznej i prowadzeniu teatru ludowego. Najczesciej pisywal utwory
z zakresu literatury dziecigcej i mlodziezowej oraz sztuki teatralne, podpisujac sie
wspomnianym juz pseudonimem Bolestawicz, a takze Wawrzyniec Tuczel Bolesta-
wicz lub Wiadystaw B. Od 1887 roku zwigzal sie z pismem lwowskim ,,Maty Swia-
tek”, ktorego redaktor naczelng byta Anna Lewicka, a wydawcg Stanistaw Rossowski.
W latach 1893-1897 byl wydawca pisma ,,Przedswit. Dwutygodnik dla Kobiet”, nad
ktérym piecze sprawowala Janina Sedlaczkéwka’. Przez nieco ponad rok (1910/11)

> Zob. HASLO: Antoni Raszewski, [W:] Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 584-585.
¢ Zob. HASLO: Jan Okotiski, [W:] Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 498-499.
7 Zob. HASLO: Bolestaw Eulenfeld, [W:] Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 158.

8 USC Lwow/parafia §w. Andrzeja, akt urodzenia Gertrudy, corki Bolestawa Adolfa Eulenfelda i Ewy
Marii Jezierskiej, akt nr 77 z roku 1886, [W:] Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie. USC
Lwow/parafia $w. Andrzeja, akt zgonu Jana Edwarda na szkarlatyne, akt nr 86 z roku 1894, [W:] Ar-
chiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie.

? O, Przeds$wicie” pisali: ORECKA, K., Prasa dla kobiet jako odzwierciedlenie zmiany roli i pozycji kobie-
ty w dziewietnastowiecznym spoteczeristwie, [W:] D. Mikucka-Wojtowicz (red.), Przeszlos¢-Terazniej-
sz0$¢-Przysztosé. Problemy badawcze miodych politologéw, 2010, 24-35; MICHALSKA, 1., Forgotten
Newspaper for Children Nasz Glosik [Our Young Voice](1935-1936), ,Edukacja Elementarna w Teorii
i Praktyce’, 2017, 12.4 (46): 27-39; BEDNARZ-GRZYBEK, R., KABACINSKA-LUCZAK, K., Wydaw-
cy i redaktorzy czasopism katolickich dla dzieci i mlodziezy w latach 1864-1914, [W:] Michalska L.,
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pelnil takze funkcje redaktora naczelnego ,,Poradnika Teatréw i Choréw Wioscian-
skich’, organu Zwigzku Teatréw i Chéréw Wloscianskich, do ktérego nalezal. Byt
réwniez prezesem Towarzystwa im. Dzieduszyckiego, aktywnie przyczyniajacym sie
do rozwoju teatru ludowego w Galicji. Jak informuje przewodnik po Lwowie z 1907
roku autorstwa Jozefa Wiczkowskiego, Eulenfeld pelnil rowniez funkcje skarbnika
w tamtejszym Zwigzku Naukowo-Literackim'. Pisano o nim: ,,byt jednym z pierw-
szych cztonkow Zwigzku; ochotnie podejmowal sie kazdej pracy a pracowat gorliwie,
nie baczac na wiek i zdrowie. Nalezal do Wydzialu, do komisji literackiej; byl czynny
w szatni, w bibliotece i przychodzit zawsze na wszystkie zebrania™'.

Poczatkowo w tworczosci publicystycznej zwrdcit swe zainteresowania w stro-
ne tematow osobliwych, tajemniczych, magicznych. W lwowskim ,,Dzienniku dla
Wszystkich” i ,,Ziarnie” opublikowal m.in. cykl artykuléw na temat czarownic z Lysej
GOry, katowskiego rzemiosta w $redniowieczu, zycia Stowian w czasach przedchrze-
$cijanskich. Pisywal réwniez teksty upamietniajace stawnych pisarzy, poetéw, postaci
historyczne, w tym nekrolog Marii Konopnickiej. Nastepnie ochoczo podejmowat te-
matyke teatralna, pisujac felietony o zaletach i wadach bycia aktorem, o dekoracjach
scenicznych, afiszach, typach publicznosci.

Jego tworczos¢ literacka podzieli¢ mozemy na cztery zasadnicze bloki tematycz-
ne. Pierwszy obejmuje drobne nowele obyczajowe drukowane zazwyczaj w Iwowskiej
prasie: Przeklety dworek, Bal, Wesote kétko, Ofiary mitosci, Ostatni uscisk. Drugi obszar
tworczosci zwigzany jest z literaturg dziecieca. To nowelki, basnie, ale tez beletrystyka
dydaktyczna: Na Lysej Gérze, O dwunastu zbdjcach i naboznym kmiotku, O Debinku
i 0 bialej krowce, Dziecig-szczescie, Jak pastuszek uczyt historii polskiej, O wielkim krolu
i matym ptaszku. Jak pisze Michat Rogoz, Eulenfeld byl autorem ponad 75% utworéw
Iwowskiej ,,Biblioteczki Teatralnej dla Dzieci i Mlodziezy”'?. Rzeczona seria ukazy-
wala sie od 1922 roku, a wiec juz po $mierci pisarza. Jego literatura dla najmtodszych
musiala wiec cieszy¢ sie popularnoscia przekraczajaca ramy zycia®.

Michalski G.(red.), Oswiatowe i edukacyjne aspekty dziatalnosci wydawniczej w XIX i poczgtkach XX
wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2016; FRANKE J., Polska prasa kobieca w latach
1820-1918: w kregu ofiary i poswiecenia, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1999.

10 WICZKOWSKI J., Lwow, jego rozwéj i stan kulturalny oraz przewodnik po miescie, Gtéwny Sktad
w Ksiegarni H. Altenberga, Lwow 1907, s. 374.

"' ANONIM, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld), s. 19.

12 Zob. ROGOZ M., Krakéw i Lwéw jako osrodki wydawnicze literatury dla dzieci i mlodziezy w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, [W:] H. Kosetka, B. Gora, E. Wojcik (red.), Krakéw-Lwow: ksigzki
- czasopisma - biblioteki XIX i XX wieku. T. 9. Cz. I, Krakow, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego, 2009, s. 134-147.

I Ewa Wojcik pisze: ,Tymoteusz Nalepa do serii wybral popularne utwory niezyjacej juz Ireny Mrozo-
wickiej, Bolestawa Eulenfelda, piszacego pod pseudonimem Bolestawicz, i Stanistawy Daszynskiej.
Tworczos¢ tych autoréw nadata serii pewna wspdlnote tematyczng mocno zakorzeniong w historii
Polski, tradycjach ludowych, obrzedach ko$cielnych, ale takze polskiej obyczajowoséci” WOJCIK E.,
Ksigzka dla dzieci i mtodziezy w ofercie wydawcéw Iwowskich w okresie dwudziestolecia migdzywojen-
nego, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Perti-
nentia’, 2014, t. XII, z. 171, s. 31.
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Trzeci, najobszerniejszy blok tworczosci obejmuje sztuki teatralne, czesto drobne,
komediowe ,,jednoaktowki’, niekiedy tez bardziej ambitne, dluzsze utwory, takze o te-
matyce historycznej: Kolega z oslej tawki, Trzeci maja, Jadwiga, Dowcipny Kubus, Z1ote
marzenia, Heliodorek i Karolek, Zakleta w lalke krolewna, Arcydzielo, Bash Jagienki,
Pod Grunwaldem, Ada, Belweder, Fraucymer Anny Jagielonki, Jan Korwin. Pisywal tez
Eulenfeld poezje: Samotnik, O matuli, Wesele Jagusi, Cygatiskie ziele.

Do konca zycia zwigzany byt z teatralnym, literackim i publicystycznym srodowi-
skiem Galicji zaangazowanym w cele dobroczynne, propagowanie sztuki dostgpnej
dla niewyksztatconych, najubozszych oraz dla dzieci. Zmart 22 kwietnia 1918 roku
we Lwowie w wieku 70 lat.

Dwudziestotrzyletni Eulenfeld debiutowat w krakowskim pi$mie ludowym ,,Za-
groda’, gdzie ukazaly si¢ drukiem jego pierwsze proby poetyckie oraz lapidarne, dy-
daktyczne ,,opowiastki’, gawedy snute prostym jezykiem, przeznaczone dla mato wy-
magajacego, niewyedukowanego czytelnika, ktore miaty na celu zaprezentowa¢ jakas
postawe moralng wymagang od polskiego ludu. Wybdr krakowskiego pisma wigzat
sie by¢ moze z faktem, iz autor studiowat podéwczas na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Pierwszy dramat Eulenfeld opublikowal w 1875 roku w czasopi$mie ,Wlo$cianin”
Co ma wisiec, nie utonie to jednoaktowy utwor stanowigcy oryginalne polaczenie par-
tii §piewanych i méwionych. W wypowiedzi postaci — prostych ludzi, mieszkancow
podkrakowskiej wsi — wpleciono stylizacje gwarowg leksykalng (kiej, het, dy¢, zasmy-
rze) oraz mazurzenie'. Czerpigca z sentymentalizmu historia przedstawia romans
Zosi i Janka. Eulenfeld zapewne pisal jg z przeznaczeniem wystawienia na scenie jed-
nego z teatrow wloscianskich, z ktérymi byt zwigzany.

Na drodze do szcze$cia mlodych stoi choroba Antoninowej, matki chlopaka. Ko-
lejne partie dialogowe bohateréw dramatu przeplatane sg $piewami choru, a takze pio-
senkami wykonywanymi na dwa glosy. Postaci antagonistyczne, Kacper i Marcinowa,
obmyslajg intryge majaca na celu rozdzieli¢ ukochanych. Wszystko jednak konczy sie
dobrze, spisek zostaje wykryty, a Zosia i Janek moga szykowa¢ wesele. Ostatnia scena
jest lekka piosenka wykonywang przez wszystkie postaci oraz chér, polaczong z tan-
cami, nawigzujaca do tradycji rozrywkowego wodewilu (wplywy Macieja Kamien-
skiego): Bartlomiej, wedle didaskaliow, przeméwi¢ ma zartobliwie do publicznosci
przed opadnieciem kurtyny: ,,A wigc teraz wasza stuzka radzi pdjs¢ wam do tézka™.
Sztuka Eulenfelda, cho¢ stanowi przyktad niewyszukanej rozrywki powielajacej mo-
tywy i wzorce, to jednoczesnie ukazuje doskonate rozeznanie i do§wiadczenie pisarza,
eksaktora, w tematyce podejmowanej przez teatry popularne, bulwarowe.

W latach 1887-1918 Eulenfeld publikuje kolejne dramaty, w sumie ponad dwa-
dziescia. Oprocz tego pisze artykuly prasowe dla dzieci i dorostych, bajki magiczne
i opowiadania obyczajowe, romanse. Po roku 1900 staje si¢ niemal wylacznie drama-
turgiem, inne utwory przygotowujac dla Iwowskiej prasy z rzadka.

4 BOLESLAWICZ, Co ma wisie¢, nie utonie, ,Zagroda’, 1875, nr 17, s. 130.

5 Tamze, s. 150.
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Wspdlna cechg dramatéw Eulenfelda jest ich zwigzlo$¢, lapidarnosé. To najczesciej
jednoaktowki przedstawiajace wybrane wydarzenie o lekkim, komediowym charakte-
rze. Wyjatek stanowig trzy obszerne, ambitne utwory: Jan Korwin, szeroko zakrojony
dramat historyczny w IV aktach opisujacy powstanie styczniowe z perspektywy miesz-
kancow Litwy; Ada, studium sufrazystki oraz Belweder, ocena powstania listopado-
wego. Co ciekawe, czes¢ z nich to bardzo wczesne teksty: przykladowo, pierwodruk
Jana Korwina ukazal si¢ w 1878 roku we Lwowie, podpisany pierwszym pseudoni-
mem: ,Wladystaw B Eulenfeld porusza w nim problemy, ktére stresci¢ moze cytat
z samego tekstu: ,Wiec my Litwini mamy opusci¢ braci naszych Polakéw, kiedy oni
Wzywajg na pomoc ramienia naszego?”'*. Gléwny bohater, tytutowy Jan Korwin, wy-
biera powinnos¢ i opuszcza piekng narzeczong Jadwige, by ruszy¢ na pomoc powstan-
com. Wie przy tym, ze przegrana jest niemal pewna, uwaza jednak walke za sprawe
honoru, za konieczno$¢ dziejowa. Tymczasem stary szlachcic Ordega przemawia glo-
sem rozsadku, prezentujac poglady umiarkowanego obozu. Litewska szlachta ukazana
w dramacie (bohater zbiorowy) to zbiér raptuséw, pijakow i zacietrzewienncéw. Mimo
ze nawoluja do powstania przeciw ,,Moskalom”, nie majg jednak zadnego planu ani
nawet oreza, a na pomysl, by polaczy¢ sity z chtopami, reagujg agresja, hotdujac prze-
starzalym pogladom, iz ,szlachta pochodzi od Jafeta, a chtopi od Chama”’. Réwnie
zjadliwie sportretowana zostaje arystokracja — Marszalek z zong przyjmujg powstan-
cow ze strachu, by nie obmdwiono ich ,w pismach” - to jest politycznych drukach
ulotnych. Eufemia pyta, czy na obiad z walczgcymi powinna zatozy¢ ,,cierniowg ko-
rong... z koralu™®, a mezowi doradza przypiecie konfederatki. Gdy zostaje sama, wy-
glasza pseudopatriotyczne frazesy”. Ludziom tego pokroju przeciwstawia si¢ w tekscie
samych powstancow: mlodego, zapalonego, lecz szlachetnego Jana Korwina; ksiedza
Mackiewicza, natchnionego lokalnego przywddce o cechach ksiedza Piotra z Dziadéw;
jenerala S. (Sierakowskiego?) jedzacego chleb wespdt z zolnierzami miast wystawnych
kolacji. W IV akcie rzecz dzieje si¢ w Wilnie - jego bohaterka jest hrabina Flora, ko-
chanka Wladimira Nazimowa, general-gubernatora wilenskiego. Eulenfeld wplott wiec
w akcje postacie historyczne. Z rozmowy kobiety z hrabig Witoldem szybko mozna si¢
zorientowac, ze minelo kilka miesiecy od poprzednich wydarzen: powstanie dogasa.
Hrabina Flora okresla je mianem ,,najgtupszego szatu, jaki tylko mozna wymysli¢”™>.
Sformutowanie takie w ustach kochanki rosyjskiego gubernatora brzmi szokujaco,
niesmacznie. Eulenfeld probuje podkresli¢ brak pomocy ze strony bogatej szlachty
i arystokracji, niemoznos¢ znalezienia porozumienia miedzy warstwami spotecznymi
walczacych Polakéw. Zebrani w buduarze Flory hrabiowie stwierdzaja jednoglo$nie,
ze czas wyemigrowac z kraju do Francji, gdyz tutaj jest zbyt ,smutno’, ,ponuro™,
nie wypada juz si¢ stroi¢, bawi¢, urzadzac bali. W ostatniej scenie zaplakana Jadwiga

'©  WLADYSLAW B. [B. Eulenfeld], Jan Korwin: dramat z powstania na Litwie w 4 aktach, Lwéw 1878, s. 27.
7 Tamze, s. 30.

18 Tamze, s. 36.

Tamze.

20 Tamze, s. 46.

2l Tamze, s. 49.
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modli si¢ przed mogila ojca, a Jan - okaleczony kombatant, inwalida — wytania si¢ zza
grobu, powrdciwszy do narzeczonej. Eulenfeld nie decyduje sie jednak na szczesliwe
zakonczenie. Rosyjski general Szawlajew zabija oboje.

Mimo bardzo wczesnej daty powstania, dramat, na tle powiastek obyczajowo-ro-
mansowych, prezentuje si¢ zupelnie odmiennie, co, by¢ moze, stanowi potwierdzenie
tezy, ze Eulenfeld - takze dzigki ukonczonym szkotom oraz doswiadczeniom zawodo-
wym - najlepiej czul si¢ jako dramaturg, nie prozaik czy poeta.

Kolejnym, lecz juz krétszym tekstem, w ktérym Bolestawicz podjal temat po-
wstania styczniowego, byl Dworek pod lasem®. W pierwszej scenie ubrane na czar-
no, pograzone w zalobie kobiety rozmawiajg goragczkowo o minionych wypadkach,
naturalnie - jezykiem ezopowym (powstanie to: ,okropno$¢’, ,straszna bieda”,
a uczestnicy ,poszli do lasu™). Jak zauwaza Paulina Géral, Polki ,skubig szarpie’,
czyli przygotowuja bandaze dla rannych®. Ta kobieca perspektywa na zbrojny zryw
1863 roku przyczynia si¢ do jednoznacznie negatywnej jego oceny: to moment histo-
rii, gdy niepotrzebna, bezsensowna $mier¢ zabiera mtodych mezczyzn, towarzyszow
pograzonych w zalobie Polek, ktore teraz nie majg zadnych perspektyw na przyszlos¢.
Jednoczesnie fakt, iz bohaterkami dramatu sg kobiety, sprawia, ze o powstaniu moéwi
sie w sposdb ,,zapleczowy”: nie z perspektywy walczacych uczestnikow, lecz tych, kto-
re czekajg i komentuja rozgrywajace si¢ wypadki. Bitwa toczy si¢ ,,tam w lesie... o pot
mili drogi stad”*. Goral zauwaza, ze ze wzgledu na opatrywanie rannych bohaterki
pelnia w dramacie archetypiczna role strazniczek zycia, uzdrawiaczek, lecz ich misja
- pomoc mezczyznom — nie wychodzi poza dziewig¢tnastowieczne stereotypy?’.

Punktem zwrotnym dramatu jest moment, w ktérym przynoszg rannego ,,Mo-
skala”, a kobiety zastanawiaja sie, czy opatrywac ,,zbdjce braci naszych™, jednak
ostatecznie decydujg si¢ mu pomoc i pozosta¢é w dworku zamiast uciekaé przed
rosyjska armig, ktora zmierza w ich strone. ,Jezeli przyjda... dwor zrabuja i spa-
la, a tych, ktérzy zostang przy zyciu, pomordujg albo z sobg zabiorg™ - ttumaczy
mtoda Zydéwka Sara, ktéra namawia bohaterki do ucieczki. Te jednak odpowiadaja
twardo: ,,Nigdy!”*, uwazajac pozostanie w dworku przy rannych za swoja powin-
nos$¢, za czyn chrzescijanski, poswiecenie i mestwo rownorzedne z tym, jakim wyka-
zali sie walczacy.

2 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,Dworek pod lasem”, [w:] M. Zembrzuska (red.),
Dzis zapomniany gréb...: Dramaty o Powstaniu Styczniowym, Warszawa, Wydawnictwo Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza, 2014, s. 89-94.

#  BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, Lwow 1910, s. 6.

2 Tamze,s. 17.

% Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) , Dworek pod lasem”, s. 90.
% BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, s. 15.

27 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,,Dworek pod lasem”, s. 93.
#  BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, s. 7.

2 Tamze, s. 16.

30 Tamze.
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Kozaccy oficerowie, ktérzy wchodzg do dworku, budza strach w bohaterkach. Pod
przykrywka kurtuazji i dowcipu kryja mordercze zamiary: szukajg ,buntowszczy-
kow” i pragng ,,balamuci¢” mlode Polki. Nardjew mowi: ,,Ach, ja okropnie lubig, jak
Polki ptaczg™!, dodajac, ze znajduje przyjemnos¢ w biciu kobiet po twarzy, po czym
komentuje z usmiechem, niczym po udanym zarcie: ,Taka juz moja natura, szerokaja
natura™. Kozacy zostali sportretowani zgodnie z polska tradycja literacka: jako lu-
dzie dzicy, ,,zwierzeta’, u ktorych ,,nie ma litosci”. Po wypiciu wodki zaczynaja obej-
mowac dziewczeta, a gdy te odtracajg oficeréw ze wstretem, wpadajg we wscieklos¢,
grozac, ze oddadza ich wojsku. Z opresji ratuje je rosyjski putkownik, ktéremu Wanda
opatrywala rany. Pojawia si¢ na scenie niczym deus ex machina, by broni¢ mtodych
kobiet przed swymi zolnierzami**. Boleslawicz nie decyduje si¢ jednak na ukazanie
pozytywnej postaci wroga: przeciwnie, w osobie putkownika powtdrzone sg wszystkie
stereotypy o ,,Moskalach™ ,Ja Polakéw nie cierpig... Ja bym ich wszystkich wyciat
i powywieszal... Ja jestem wiciekty, ze w polskim domu opatrywano mi ran¢”*. Jed-
nak pomimo nienawisci do wroga, rosyjski wojskowy odwdziecza si¢ kobietom za
przystuge, nie brak mu wigc honoru. Dramat konczy piesn Kozakoéw, ktdrzy, maszeru-
jac, odchodzg i zostawiajg bohaterki i rannych powstancow przy zyciu. Czy przestanie
utworu jest chrzescijanskie? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie.

Z jednej strony, to wlasnie dzieki pomocy blizniemu kobiety zostaly ocalone, lecz
explicite negatywny obraz ,,Moskali” jako bezwzglednych wrogdw ojczyzny, morder-
cow i gwalcicieli kaze zastanowic si¢, czy Wanda powinna byta ocali¢ pulkownika —
szczegOlnie, ze nabity pistolet Sary, nie bez przyczyny pojawiajacy si¢ w utworze, mogt
stanowi¢ narzedzie obrony dla mtodych kobiet. Jak pisze Goéral, Dworek pod lasem
trzeba chyba odczytywac przede wszystkim jako brutalny obraz bedacy poruszajacym
$wiadectwem czlowieka, ktory gleboko przezyl powstanie styczniowe®. Wykreowany
przez Eulenfelda wizerunek Rosjan stat si¢ nastepnie powodem, dla ktérego po wojnie
wycofano jego utwory ze szkdt, bibliotek i teatréow, o czym napiszemy szerzej w kon-
cowej czesci artykulu.

Zupelnie innym, na wskro$ mtodopolskim tekstem, jest Ada (Krakéw 1907) - hi-
storia miodej socjalistki, emancypantki, o mylagcym podtytule: , komedia zbawienia”
Troche jak ,,szalona” Zonia Raszkéwka Kraszewskiego, Ada Melska nie dba o stroje
i fryzury, chodzi na socjalistyczne wiece i zafascynowana jest nowa, modng ideologia.
Przy tym przynosi oczywiscie wstyd rodzinie. Matka Ady ma pretensje do meza: ,Na
cos jej pozwolil sie uczy¢”, obwiniajac edukacje za pomysty corki.

3 Tamze, s. 22.

2 Tamze.

33 Tamze, s. 15.

3 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,,Dworek pod lasem”, s. 92.
*  BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, s. 32.

3 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,, Dworek pod lasem”, s. 94.

% WAWRZYNIEC TUCZEL [B. Eulenfeld], Ada: komedia zbawienia, Krakow, Gebethner i Wolff, 1907,
s. 15.
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Jednak Ada to ,komedia” o§mieszajgca nie emancypacje, a filisterstwo i zaklamanie
bogatego mieszczanstwa: rodzice dziewczyny, ojciec ,powazny w calym miescie oby-
watel, dyrektor banku”*®, matka, na ktorg ,nikt nie $mial nigdy zlego stowa powie-
dzie¢”®, a takze siostra i jej maz boja si¢ plotek i zartéw dotyczacych zbuntowane;j
dziewczyny. Najczesciej powtarzajacym si¢, malomiasteczkowym sformulowaniem
jest ,Nie rob nam wstydu™*® — komizm utworu ptynie wlasnie z nerwowego zachowa-
nia i przekonan ,,konserwatywnej” czgéci rodziny, nie z kreacji Ady, ktéra jako jedyna
ma odwage wypowiada¢ prawdziwe, cho¢ niewygodne sady o rzeczywistosci. Jest przy
tym, co wlasciwie mlodym ludziom, nieco egzaltowana, a o nadchodzacej rewolucji
socjalistycznej mowi z entuzjazmem, niemal profetycznie*. Z dwulicowoscia bogatych
mieszczan zestawiona jest prostota i ubdstwo rodziny Jozefa Bronika, wybranka Ady,
studenta - socjalisty, ktorego poznata na Uniwersytecie. Ci nie s3 juz ukazani w kon-
wencji komediowej, wrecz przeciwnie: ich bieda, panujaca w domu gruzlica i glod
czynig II akt dramatu najpowazniejszym ze wszystkich, a poczatkowa groteskowos¢
i humor plynacy ze scen utworu tutaj schodzg na dalszy plan, ustepujac miejsca cal-
kiem serio ukazanym problemom spolecznym. Los Ady takze wcale nie jest wesoly
- opuszcza dom rodzinny, zrywa stosunki z matka i ojcem, a rozmaici ,,adoratorzy”
probuja uwies¢ ja, omamic¢ hastami ,wyzwolenia” i ,,czlowieczenstwa”. Witold, Ernest,
Jozef, Walter — wszyscy mezczyzni skrycie pragng zblizy¢ si¢ do mlodej sufrazystki,
wykorzystujac jej goraca wiare w gloszong ideologie. Szybko okazuje si¢ wiec, ze Ada
- symbolizujaca dorastajace panny — ma do wyboru albo wyj$¢ za maz zgodnie z wola
rodzicow, albo moralnie upas¢, stoczy¢ sie, zosta¢ wykleta przez spoteczenstwo. Ko-
media? Bynajmniej. A przy tym kolejny bardzo dobry dramat Eulenfelda, tak r6zny od
jego tekstow pisanych proza. W ostatnim akcie dziewczyna traci rozum, staje si¢ obla-
kana, ,szalona”, a Ernest, przywodca socjalistow, wypowiada znamienne, ironiczne
stowa o ,,komedii zbawienia”, ktdre stang si¢ podtytutem dramatu. Przez okna stycha¢
$piew ,,stu tysiecy” robotnikow*>. Ada, pograzona w letargu niczym goscie z Wesela
Wyspianskiego, nie jest w stanie poprowadzi¢ pochodu ze sztandarem, nieruchomieje,
zapada w dziwaczny, symboliczny ,,sen” Jest tu cos z Kisielewskiego — Ada przypomina
Julke z dramatu W sieci — co$ ze wspomnianego Kraszewskiego, co$ z Ibsena i charak-
terystycznego klimatu Jana Gabriela Borkmana, wreszcie co$ z Zapolskiej i jej krytyki
»dulszczyzny” mieszczanskiej. Pierwodruk Ady ukazal si¢ w 1907 roku i doskonale
wpisal w dwczesne tendencje literackie i filozoficzne, komentujgc nie tylko kwestie
samodzielno$ci miodych kobiet, ale i §wiecacy tryumfy socjalizm.

Ostatnim obszerniejszym — gdyz piecioaktowym® — dramatem Eulenfelda byt Bel-
weder, tym razem opowiadajacy epizod z powstania listopadowego, nie styczniowego.
Ukazal si¢ w roku 1904 - tak samo jak Noc listopadowa Wyspianskiego. Pojawia sie

¥ Tamze, s. 16.
3 Tamze, s. 17.
40 Tamze, s. 21.
4 Tamze, s. 31.
2 Tamze, s. 89.

¥ Whbrew podtytutowi: Belweder. Dramat w 3 aktach a 5 obrazach, utwor sklada sie z V aktow.
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w nim sporo postaci historycznych - najwazniejsza to Wielki Ksigz¢ Konstanty, spor-
tretowany zgodnie z polska tradycja literacka jako czlowiek porywczy, o sadystycz-
nych skfonnosciach — w pierwszej scenie zolnierze dyskutuja o jego znecaniu si¢ nad
zwierzetami. Oprocz tego pojawia si¢ posta¢ Mateusza Szleya, carskiego szpiega i do-
nosiciela, Joanny Grudzinskiej, ,,ksi¢znej fowickiej”, Zony ksigcia Romanowa, Fran-
ciszka Ksawerego Druckiego Lubeckiego, a takze Aleksieja Andriejewicza Gendre,
funkcjonariusza tajnej policji. Postacig centralng dramatu jest zdecydowanie Wielki
Ksigze Konstanty, ktory wystepuje posrdéd swych wspoélpracownikow, zony, wreszcie
sam, wyglaszajac szalone solilokwia. Zgodnie z tytutem rzecz przez wszystkie cztery
akty dzieje si¢ w Belwederze (lub w jego ogrodach) i ukazuje wypadki ,,nocy listopa-
dowej” z perspektywy Rosjan, nie — jak inne utwory literackie — spiskujacych Polakéw.
Gorgczkowa atmosfera dramatu wskazuje na chaos panujacy wsrod powstancow,
nieprzygotowanie i brak komunikacji miedzy nimi, podobnie jak u Wyspianskiego
krytykuje sie tutaj przywodcow (gléwnie Chlopickiego). Belweder zdecydowanie wpi-
suje sie w nurt negatywnie oceniajacy powstanie listopadowe. W lwowskiej prasie
wypowiadano si¢ o nim przychylne, piszac nawet, iz ,,nalezy niezaprzeczenie do naj-
lepszych sztuk patriotycznych, jakimi si¢ literatura nasza w tym zakresie produkcji

. . . 13144
sceniczne) moze Wykazac .

Pozostale dramaty Eulenfelda sg zdecydowanie krétsze i — jak wspomniano wcze-
$niej — maja najczesciej lekki, komediowy, czasem tez moralizatorski charakter. Moz-
na podzieli¢ je na kilka blokéw tematycznych. Duza cze$¢ jednoaktowek przedstawia
sceny z polskiej historii: Fraucymer Anny Jagiellonki, Jadwiga, Pod Grunwaldem, Trze-
ci maja. Inne nawiazuja do kultury ludowej, przedstawiaja sceny z zycia wtoscian lub
proletariatu. W tej grupie znalazly sie: Dobrodziej, Kwitngca roza, Cudowny doktor.
Jednak zdecydowanie najwigksza czgs¢ jednoaktowek stanowia te przeznaczone dla
dzieci, ktére poprzez zwigzla obyczajowa histori¢ majg za zadanie uczy¢ jakiej$ po-
stawy: Moralistka, Dowcipny Kubus, Kolega z oslej tawki, Heliodorek i Karolek i wiele
innych. Sztuki na podstawie ,,dzieciecych” dramatéw Bolestawicza byly bardzo popu-
larne w dwudziestoleciu migdzywojennym. Wystawiano je m. in. w Teatrze Kazimiery
Niewiarowskiej, Teatrze Ludowym we Lwowie i w wielu teatrach amatorskich i dzie-
cigcych. Co roku we Lwowie grano takze jego Jasetka. Utwory te drukowata w wiek-
szosci ,,Biblioteczka Teatralna dla Dzieci i Mlodziezy”.

Sztuki jednoaktowe - farsy i komedie - byly na przetomie XIX i XX w. niezwykle
rozpowszechnione i lubiane. Jak pisze Anna Sobiecka, nalezaly do repertuaru teatréw
ludowych i amatorskich, a przestaniem i tematyka nawigzywaly przede wszystkim do
zalozen epoki pozytywizmu®. Jednoczesnie takie miniatury ,,nie sytuowaly sie wysoko
w hierarchii form dramatyczno-teatralnych. Mikroskopijny (...) rozmiar nie pozwalat
na samodzielno$¢ w ramach teatralnego wieczoru™. Polski teatr ludowy powstal w re-

4 Belweder”, dramat Bolestawicza, ,,Dziennik Polski”, 1904, nr 594, s. 2.

5 Zob. SOBIECKA A., Swiat teatru w jednoaktéwce przelomu XIX i XX wieku, ,,Swiat Tekstéw. Rocz-
nik Stupski” 2008, nr 6, s. 119-134.

% RUSEK M., Miniaturowe $wiaty: z dziejow jednoaktowki w Mtodej Polsce, Ksiegarnia Akademicka,
Krakow 2007, s. 16.
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akcji na procesy modernizacyjne, ktore mialy miejsce w Polsce na przelomie XIX i XX
wieku. Mial charakter amatorski lub na poly amatorski i czesto byl tworzony przez
ludzi, ktérzy nie mieli wyksztalcenia aktorskiego. Sztuki wystawiane przez teatry ludo-
we byty nacechowane patriotyzmem, a takze odzwierciedlaly aktualne problemy spo-
teczne i polityczne, dlatego odegraly wazng role w ksztaltowaniu polskiej swiadomosci
narodowej i kulturowej’. Sprébujmy wobec tego przyjrze¢ sie wybranym dramatom
jednoaktowym Eulenfelda z kazdej wyszczegdlnionej powyzej grupy, aby je scharakte-
ryzowac i wskazac tendencje typowe dla epoki, w ktdrej powstawaty.

Kolega z oslej tawki to jednoaktéwka Bolestawicza, ktora byta kilkukrotnie prze-
drukowywana: najpierw w ,,Matym Swiatku” z 1889 roku, nastepnie osobno w latach
1903, 1914, 1931 we Lwowie i Chicago. Tak jak wigkszo$¢ komedyjek Eulenfelda dla
najmlodszych, historia ta przedstawia dialog pomiedzy kilkorgiem dzieci, z ktérych
najczesciej jedno jest bardziej roztropne, madrzejsze — ono bedzie wygtasza¢ moral-
ne prawdy plynace z przestania utworu. W przypadku Kolegi z oslej tawki to Janin-
ka, pilna uczennica naigrywajaca si¢ z leniwego Marianka, ktory za brak postepow
w nauce zostal przeniesiony do ,,0slej fawki”. Humor ptynacy z dialogéw dramatu jest
prosty, zrozumialy dla dzieciecego odbiorcy, a caly tekst napisany wyraznie z prze-
znaczeniem wystawienia na amatorskiej scenie — wydanie Iwowskie poprzedza na-
wet wyklad na temat znaczenia domowych teatréw dzieciecych dla polskiej kultury.
W przypadku omawianego dramatu dziewczynka jest nosicielkg pozadanych cech,
bywa jednak i tak, ze to chlopcy okazuja si¢ roztropniejsi — na przyklad w komedii
Ploteczki. Wazna role odgrywa takze metatematycznos¢, bowiem Kolega z oslej taw-
ki to dramat opowiadajacy wlasnie o przygotowywaniu przez dzieci przedstawienia
o tym samym tytule. Jak wskazuje Sobiecka, autotematyczno$¢ jest znaczaca cecha
jednoaktéwek z przelomu XIX i XX wieku: ,,Uzywajac teatralnych $rodkéw wyrazu,
$wiat teatru zaczynal mowic¢ o sobie samym, dzigki czemu przekaz teatralny sztuk
jednoaktowych stawal si¢ wypowiedzig metateatralna, ale zarazem autotematyczng”™*.

W sztukach dziecigcych Eulenfelda stereotypowe przywary i wady przypisane
chlopcom i dziewczetom musza zostaé wysmiane, wyszydzone, by ich nosiciele po-
stanowili zmieni¢ si¢ na lepsze. Aspekt humorystyczny utworéw przeplata sie z dy-
daktyzmem, zgodnie z zalozeniami pozytywistycznej literatury dziecigcej®.

Kolejng grupe krotkich utworéw stanowia jednoaktowe dramaty historyczne,
przedstawiajace jakas wybrang scene z polskich dziejow. Jednym z ciekawszych tek-
stow jest Pod Grunwaldem, dla nas interesujacy rowniez dlatego, iz oparty jest na
bardzo podobnym schemacie, co Dworek pod lasem. Tu réwniez grupa kobiet czeka
w ukryciu, podczas gdy nieco dalej (a wiec: za sceng) toczy sie bitwa. Ten utwor ma
jednak zdecydowanie bardziej komediowy charakter: bohaterki przekomarzaja sie,

Y Teatr ludowy, [w:] B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Wydawnictwo PWN, Warszawa
2003, s. 454.
% SOBIECKA A., Swiat teatru w jednoaktéwce przefomu XIX i XX wieku, s. 120.

¥ Zob. KULICZKOWSKA Z., Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1864-1918, Wydawnictwo
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975.
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uzywajac prostego, gwarowego jezyka. Nie bez przyczyny autor wybiera wlasnie bitwe
pod Grunwaldem jako historyczne tto dialogu: ma przypomina¢ o niegdysiejszych
polskich tryumfach, bowiem ,,rycerz polski stworzony jest na to, aby tepil wrogow”.
Grupa kobiet dyskutujgcych na temat toczonych gdzie$ daleko wojen stanowi réwniez
osnowe akcji dramatu Fraucymer Anny Jagiellonki. Damy dworu wyczekujg tutaj na
szczesliwy powrot swych braci lub mezow. Wybdr scenerii wspolgral z mozliwosciami
teatru amatorskiego — mozna byto w sztuce mowic o ,wielkiej historii” z perspektywy
»salonowego fotela”

Ostatnia grupa utworéw Eulenfelda pisanych z mysla o teatrze ludowym przed-
stawiala scenki wspodlczesne, w jaki$ sposob zwiagzane z codziennym zyciem prostych
mieszkancow okolic Lwowa, ktorzy stanowili ich gléowng widownig. Warto w tym mo-
mencie przypomnie¢, iz termin ,teatr ludowy” oznaczal na przetomie XIX i XX wie-
ku rodzaj ,taniego teatru popularnego, przeznaczonego dla najubozszej ludnosci™’,
a wiec nie tylko dla mieszkancow wsi, ale i robotnikéw, drobnych rzemieslnikéw,
stuzby, plebsu etc. Dlatego na przykiad bohaterowie Dobrodzieja to rodzina stolarza
Bastowskiego pochodzaca z malego, galicyjskiego miasteczka. Ich cérka, Kasia, od-
rzuca zaloty niechcianego konkurenta, co jest powodem wielu zabawnych sytuacji na
scenie. Zgodnie z zalozeniami jednoaktowki sztuka przedstawia wybrany epizod z zy-
cia, w ktérym jednak dochodzi do rozwigzania jakiego$ wezta fabularnego, najczesciej
w sposob zartobliwy. Poniewaz jednym z zadan teatru popularnego bylo nie tylko
bawi¢, ale i uczy¢ - zwykle pod przykrywka humoru kryly si¢ jakies prawdy moralne,
przemycane przez Eulenfelda w celu edukowania publicznosci.

Ocena dorobku Bolestawa Eulenfelda jest niejednoznaczna. Niewatpliwie byt to
pisarz plodny, ktéry w II potowie XIX w. aktywnie wspoltworzyl lokalng, Iwowska
sceng literackg — nie tylko, chociaz przede wszystkim, dziecigca. Przez kilkanascie
lat wspolpracowat z ,,Malym Swiatkiem”, jednym z niewielu pism, ktére tak dlugo
byly w stanie utrzymac sie na rynku czytelniczym w Galicji. Nie sposéb odméwi¢ mu
réwniez zaangazowania w lwowska scene teatralng, szczegdlnie te przeznaczong dla
ubozszych oraz wilasnie dla dzieci. Poza kilkoma niezlymi dramatami nie pozostawit
jednak po sobie zbyt wielu szczegdlnie istotnych dziel — nie oznacza to wszakze, ze
zastuguje na zapomnienie i odejécie do ,lamusa historii”*’. Szczyt popularnosci Bo-
lestawicza przypada na pierwsze dziesigciolecia XX w. — wtedy tez odgrywano jego
sztuki teatralne, z ktérych zachowaly si¢ rozmaite recenzje, najczesciej jednak nie-
zbyt przychylne lub co najwyzej ,poprawne”, cho¢ - co istotne — odnotowujace, iz
publiczno$¢ przyjmowala je ,,z niepospolitym zapatem™. Autor byt mocno zaanga-

%0 BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Pod Grunwaldem, Lwow 1922, s. 5.

' 'WOSIEK M., Historia teatréw ludowych. Polskie zespoly zawodowe 1898-1914, Ossolineum, Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 5.

2. SAMBORSKA-KUKUC D., Jak rekonstruowac biografig i jak opisac twérczos¢ XIX-wiecznego pisarza
minorum gentium? (metodologia, Zrédla, struktury narracji), L6dz, Primum Verbum, 2012, s. 17.

% KUNCEWICZ 1., Belweder: sztuka w trzech aktach przez Bolestawicza, ,Dziennik Polski”, 1898, nr
261,s. 3.
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zowany w dzialalno$¢ Towarzystwa Teatru Ludowego, gdzie w 1902 roku objat funk-
cje prezesa™ i sprawowal piecze nad grywanymi przedstawieniami. Gdy zrezygno-
wal ze stanowiska, wywolalo to nawet protesty lwowskiej prasy — ponownie je objat
po walnym zebraniu Towarzystwa. Ponadto zawsze podejmowal kwestie znaczenia
teatru popularnego w takcie posiedzen Zwigzku Naukowo-Literackiego, do ktérego
réwniez nalezal®. Eulenfeld byl wiec jednym z tych rozpoznawalnych za zycia twor-
cow, ktorym nie udalo si¢ utrzymac na dtugo po$miertnej stawy. Jednym z powoddw,
dla ktdrych tak sie stato, byta cenzura po 1945 roku, ktéra przerwala recepcje jego
dorobku. Wycofano z bibliotek, szkol, instytucji kultury (w tym oczywiscie teatréw)
napisane przez Boleslawicza sztuki, zakazano grywania czesci z nich. Po przesledze-
niu wizerunku Rosjan oraz stosunku do socjalizmu, jaki wylania si¢ z analizowanych
tekstow, nietrudno zrozumie¢, dlaczego tak sie stato. Katarzyna Kosciewicz pisze, ze
postaé Bolestawicza ,,stanowi dobry przyklad tego, jak pozna tworczosé, pochodzaca
juz z dwudziestolecia miedzywojennego i dotyczaca miedzy innymi wojny polsko-
-bolszewickiej, rzutowata na negatywna ocene dorobku autora debiutujacego jeszcze
w dziewietnastym wieku™*. Cenzorzy zarzucili péznym dramatom Eulenfelda ,fal-
szywe tlo spoteczne’, ale przeciez juz jego wczesniejsze teksty, jak chociazby Dworek
pod lasem, musialy przyczynic sie do tej decyzji.

Wspolczesnie Bolestawicz z rzadka bywa przedmiotem rozwazan literaturo-
znawczych. By¢ moze niniejszy artykul zainteresuje potencjalnych, mlodych bada-
czy do przygotowania monografii twdrczosci Bolestawa Eulenfelda, co wpisaloby sie
w obecny na rodzimym gruncie kierunek przywracania pamieci o twércach minorum
gentium.
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The forgotten dramatic works
of Bolestaw Eulenfeld (1848-1918)

Abstract: This article falls into the trend of restoring the memory of the so-called creators of
minorum gentium, that is, ,,smaller format” It contains basic biographical information which
was obtained through the inquiry, concerning the forgotten Lviv writer Bolestaw Eulenfeld, as
well as a literary sketch of his work, along with its reception at the time (and contemporary).
During his lifetime, Eulenfeld was an extremely prolific and popular playwright in Galicia,
children’s literature writer, and even an actor for several years. Today he is mentioned rarely,
hardly ever, so we decided to bring his profile closer and restore the memory of him.
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