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Zobaczy¢ nieistniejace
- przyczynek do refleksji nad fotografia
polskojezycznej prasy zydowskiej
jako medium narracyjnym o zZyciu kulturalnym
w miedzywojennej Polsce

Historia fotografii prasowej siega pierwszej potowy XIX w. Jak podal Przemystaw
Ruta, pierwsze zdjecie w czasopismie wydrukowano w 1842 roku na tamach ,The
Ilustrated London News™. W polskich badaniach wskazuje si¢ na kilku prekurso-
réw fotografii prasowej, m.in. na Jana Miecznikowskiego, ktory w ,,Tygodniku Ilu-
strowanym” w 1888 roku opublikowal pierwsza fotografie Z wyjazdu mlodziezy na
kolonie letnie czy tez na Karola Brandla — nazwanego pierwszym fotoreportazysta
zawodowym®.

Dzieto kanoniczne dla fotograféw prasowych tamtej epoki stworzyl zalozyciel
pierwszej zawodowej agencji fotograficznej Marian Fuks, zwany czgsto krolem fo-
toreporterow polskich®. Czczac pietnastolecie istnienia agencji, wydal ksiagzeczke
pt. Zaranie fotografii dziennikarskiej w Polsce, w ktdérej wskazal na najistotniejsze
kwestie:

Fotografia dziennikarska jest sztuka samodzielna, wymagajaca oprdcz umiejetnosci fo-
tografowania, przede wszystkim: werwu dziennikarskiego, wrazliwosci na aktualnosci,
umiejetnosci chwytania w lot tego, co za chwile zniknie na wieki, szybkiej orienta-
cji, decyzji, spostrzegawczosci, obycia si¢ ze wszystkimi obchodami i uroczysto$ciami,
znajomosci ludzi, stosunkdw, obyczajow i zwyczajow, tradycji, osob odgrywajacych
obecnie, lub nawet mogacych w przyszlosci odegra¢ wazng role spoleczng, doskona-

' RUTA P, Fotografia prasowa. Wybrane aspekty praktyczne, ,Rocznik Prasoznawczy” 2009 (3), s. 139.
2 GARZTECKI]., Przyczynki do historii fotografii w prasie polskiej (II), ,Fotografia” 1968, nr 8, s. 174-176.

*  Marian Fuks (1884-1935) - fotograf, filmowiec, jeden z zatozycieli, a potem wieloletni przewodni-
czacy Stowarzyszenia Pracownikow Fotografli w Warszawie.
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tej pamieci, gtadko$ci w obejsciu (...). Fotograf dziennikarski musi wyczué temat, jaki
fotografuje i uja¢ obraz w ten sposéb, aby fotografia sama za siebie méwila i wymagata
jak najmniej podpiséw objasniajacych®.

Fuks byt tak dalece osobg rozpoznawalng w 6wczesnych czasach, ze jego publi-
kacja szybko stala sie lekturg obowigzkows dla kazdego, kto pragnat zosta¢ nie tylko
zawodowym, lecz po prostu dobrym fotografem. Patrzac z perspektywy lat, nalezy
doda¢, ze zaproponowana przez niego definicja nie ulegta zasadniczym zmianom.
W 1976 r. Stanistaw Peters w Encyklopedii wiedzy o prasie tak okreslil role fotografii
prasowej:

Fotografia zamieszczona w gazecie lub czasopi$mie, petnigca funkcje wypowiedzi pra-
sowej albo samoistnej, albo wespot z tekstem ja uzupelniajacym (oba rodzaje spo-
tykane gléwnie w czasopismach ilustrowanych), albo wreszcie uzupelniajaca tekst.
Tres¢ f.p. (fotografii prasowej) powinna by¢ wyrazona srodkami najprostszymi, by na
pierwszy rzut oka zostala zrozumiana, nawet bez podpisu. E.p. nalezy odpowiednio
skadrowac (kadr), tzn. pozbawi¢ niepotrzebnych szczegotow®.

Uplynelo przeszto 46 lat od stworzenia tej definicji, zatem warto uzupelni¢ ja sto-
wami fotoreporterki Kingi Kenig, ktéra uczestniczac w Konkursie Polskiej Fotografii
Prasowej 2000 wskazala, Ze wspdlczesnie fotografia prasowa:

Jest to fotografia, ktéra zajmuje sie zyciem codziennym ludzi, zdarzeniami, wypadka-
mi; pokazuje stosunki panujgce miedzy ludzmi. Odnajduje w ludziach rysy ich cha-
rakteru, ukazuje warunki, w jakich Zyja, odstania $rodowisko, z ktorego pochodza, jest
silnie zwigzana z rzeczywisto$cig i poza malym wyjatkiem (...) nie ma w niej miejsca
na kreacje®.

Od poczatku istnienia fotografia prasowa byta przedmiotem refleksji przede
wszystkim praktykow i takim tez pozostala, gdyz jej glownym zadaniem jest budowa-
nie wizualnej narracji o $wiecie, ktory nas otacza.

Musze zaznaczy¢ jeszcze jeden aspekt. Swiadomie pomijam w swoich rozwaza-
niach kwestie zwigzane ze zdjgciami, ktére drukowano w gazetach badz w celu zilu-
strowania opisywanego zagadnienia, badz aby stalo sie wylacznie ozdobnikiem gesto
zadrukowanej szpalty, ale nie taczylo sie ono z zadng z przedstawionych informacji.
Tego rodzaju fotografie prasowa odsuwam, gdyz o wiele ciekawsze poznawczo wydaja
sie ilustrowane dodatki dotgczane do wielkich tytuléw prasowych.

*  FUKS M., Zaranie fotografii dziennikarskiej w Polsce, Druk J. Cotty, Warszawa 1925, s. 5-6. Zachowa-
fam oryginalng pisowni¢, modyfikujac tylko ortografi¢ i interpunkcje.

PETERS S., Fotografia prasowa, [w:] Maslanko J. (red.), Encyklopedia wiedzy o prasie, Zaklad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976, s. 84.

¢ KENIG K., Konkurs Polskiej Fotografii Prasowej 2000, https://fototapeta.art.pl/fti-kpfp2000k.html,
[dostep: 08.03.2023].
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Ilustrowane dodatki
w zydowskiej prasie polskojezycznej

Polska prasa chetnie korzystala z fotografii prasowej, tworzac pierwsze czasopisma
ilustrowane oraz periodyki wyspecjalizowane zwigzane z fotografig’. Zydowska prasa
nie pozostala obojetng wobec tego wyzwania, co wiecej — wielu wybitnych dzienni-
karzy-fotoreporteréw z niej si¢ wywodzito. Nie stworzyla co prawda pisma specja-
listycznego pos$wigconego zagadnieniom fotografii. Niemniej na tamach polskoje-
zycznych gazet odnajdziemy artykuty, a nawet wyodrebnione szpalty poswigcone tym
kwestiom. Egzemplifikacje stanowi efemeryczny co prawda ,,Dodatek Fotograficzny”
ukazujacy si¢ na famach Iwowskiej ,,Chwili” w 1931 roku. W numerze pierwszym
redaktor — prawdopodobnie byl nim Artur Lauterbach, lwowski poeta i fotografik
— podkreslil, ze dodatek jest odpowiedzig na liczne prosby czytelnikéw, a poruszane
w nim tematy majg zadowoli¢ na réwni fotogratéw zawodowych, jak i amatorow®.
Wedle zapowiedzi dodatek mial ukazywac sie co dwa tygodnie w niedziele. Nieste-
ty regularno$¢ zmienila sie w przypadek, a po kilku miesigcach znikt on z taméw
gazety. Tematy zwigzane z fotografig pojawialy si¢ w wielu tytutach prasowych, lecz
nie wyodrebniano ich juz w formie osobnych kolumn®. Odmiennie postapiono z do-
datkami ilustrowanymi, ktérych zawarto$¢ stanowity gléwnie fotografie. Redaktorzy
wybranych przeze mnie tytuléw podkreslali, ze ich gazety sg apolityczne. Jednak, gdy
przyjrzymy si¢ drukowanym w nich tekstom, wida¢, ze zywili oni prosyjonistyczne
sympatie. To polityczne ukierunkowanie wpltyneto na dobdr prezentowanych zdjec.
Z jednej strony, mamy fotografie prezentujace idylliczne zycie Zydéw w 6wczesnej Pa-
lestynie. Z drugiej strony — dodatki ilustrowane staly si¢ kronika dziatan kulturalnych,
spolecznych i politycznych Zydéw zamieszkalych w Polsce. Mialy umocni¢ w czy-
telniku poczucie jedno$ci narodowej i przekonanie o silnie rozwijajacej sie kulturze.
Fotografie pelnily zatem funkcje perswazyjna, zamieszczone w osobnych dodatkach
staly si¢ samodzielnym komunikatem skierowanym do okreslonego odbiorcy, a zatem
idealnie wypelnialy postulat retoryki wizualnej'. Podstawe moich refleksji stanowia
trzy ilustrowane dodatki, z uwagi na to, ze kazdy odzwierciedla pewien trend, tak cha-
rakterystyczny dla swoich czaséw oraz §rodowiska, z ktérego si¢ wywodzi''.

7 Np. ilustrowane miesieczniki: ,,Fotograf Warszawski” (wydawany w Warszawie w latach 1904-1914),
»Fotograf Polski” (réwniez wydawany w Warszawie w latach 1925-1939) i ,,Polski Przeglad Fotogra-
ficzny” (ukazywal sie w Poznaniu w latach 1925-1930).

8 ANONIM, Wstep do ,Dodatku Fotograficznego”, ,Chwila” 1931, nr 4294, s. 11. Stawiam hipotezg,
ze jest to Artur Lauterbach z uwagi na to, ze gtéwnie on byt autorem tekstow, ktére ukazywaly sie
w dodatku.

° Dla poréwnania: na lamach ,Opinii’, tygodnika wydawanego w Warszawie-Lwowie-Krakowie
w 1934 r., w dodatku ,,Swiat Mlodych” ukazywal sie efemeryczny cykl ,, Kacik Mlodego Fotografa”
Podobny los spotkal rubryke ,,Poradnik Fotograficzny dla Mlodziezy” drukowang w dodatku do
,Chwili” pt. ,Ruch Mtodziezy” z 1939 r.

1 Por. KAMPKA A., Retoryka wizualna. Perspektywy i pytania, ,Forum Artis Rhetoricae” 2011, nr 1,
s. 7-23.

' Na temat samej prasy zydowskiej w trzech jezykach powstalo duzo opracowan. Przedmiotem moich
badan jest wylacznie prasa zydowska powstala w jezyku polskim, gdyz stoi ona w centrum moich
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Pierwszym, jaki ukazal si¢ na rynku wydawniczym, jest ,,Nasz Przeglad Ilustro-
wany” (1924-1939), wychodzacy co niedziela wspolnie z ,Naszym Przegladem’, zy-
dowskim, warszawskim dziennikiem, uznanym do$¢ szybko za jeden z trzech najbar-
dziej opiniotwdrczych organéw miedzywojnia. Komitet redakcyjny zaréwno gazety
matki, jak i dodatku, stanowili: Jakub Appenszlak, Natan Szwalbe i Saul Wagman.
W rok po ukazaniu si¢ dziennika uznano, ze nie moze funkcjonowac bez fotografii.
Z tej racji dnia 17 sierpnia 1924 roku ukazal sie pierwszy numer ,,Naszego Przegladu
Ilustrowanego”

Poczatkowo dodatek mial charakter hybrydowy, tzn. faczyl stowo z obrazem
(m.in. drukowano opowiadania). Szybko jednak redaktorzy zrozumieli, ze to obraz
ma dominowac i stanowi¢ gléwna informacje o $wiecie. W konfrontacji z wybranymi
pozostalymi tytutami ,Nasz Przeglad Ilustrowany” (dalej NPI) wychodzit regularnie,
najdluzej, bo przez 15 lat — ostatni numer ukazal sie 27 sierpnia 1939 r. (pismo matka
wydawano do 20 wrzesnia 1939 r.). Rozkwit dodatku zaczal si¢ w 1930 r. kiedy jego
patronami stali si¢ fotografowie Leon Forbert i Henryk Bojm. Zamieszczane foto-
grafie ilustrowaly wszystkie polityczne, spoteczne i kulturalne aspekty zycia zydow-
skiej diaspory. Mocno tez reprezentowane byly wydarzenia rozgrywajace si¢ na calym
$wiecie.

Drugi z tytuléw to ,,Chwila Ilustrowana” (dalej CHI), dotaczana do lwowskiego
dziennika ,,Chwila”. O ile gazeta-matka ukazywala si¢ w latach 1919-1939, o tyle zy-
wot dodatku byl stosunkowo krotki: od 26 stycznia 1930 r. do 12 stycznia 1935 r.
Lacznie ukazaly si¢ 252 numery. Prawdopodobna przyczyna zamknigcia dodatku
zwigzana byla z wysokimi kosztami druku, wydawano go w krakowskiej Drukarni
Narodowej z uwagi na to, Zze we Lwowie nie byto dobrych maszyn reprodukujacych
zdjecia. Redaktorem naczelnym dodatku i gazety byt Henryk Hescheles. Ilustrowany
dodatek byl podobny w swoim charakterze do NPI, aczkolwiek mocno podkreslono
jego zadomowienie si¢ we lwowskim pejzazu, zatem zdjecia pokazujace miasto i jego
mieszkancow, zydowska dzielnice, dzi§ majg niezwykla warto$¢ poznawcza.

Trzecim wybranym tytulem prasowym jest ,,Nowy Glos”, warszawski dziennik po-
ranny, ktéry ukazywal sie w latach 1937-1938. Jest on ciekawym przykladem na tle
wymienionych wyzej pism z uwagi zaréwno na krotki czas funkcjonowania na rynku
wydawniczym, jak i zawarto$ci dodatku — ,,Nowy Glos Ilustrowany” (dalej NGI). Jego
pierwszy numer opublikowano 9 stycznia 1938 r., a zatem kilka miesigcy po ukazaniu
sie gazety-matki, ostatni za$ 10 lipca 1938 r. Tak jak w przypadku CHI, przyczyna za-
mkniecia musialy by¢ wysokie koszty finansowe zwigzane z utrzymaniem gazety. Wy-

zainteresowan naukowych. Poza tym byla dostepna i czytana przez czytelnikéw znajacych jezyk pol-
ski, a zatem nie tylko Zydéw. Wiecej na ten temat m.in.: FUKS M., Prasa zydowska w Warszawie
1823-1939, PWN, Warszawa 1979; STEINLAUF M. C., The Polish-Jewish Daily Press, ,Polin. Stu-
dies in Polish Jewry” 1987, nr 2, s. 219-245; STEFFEN K., Jiidische Polonitit. Ethnizitit und Nation
im Spiegel der polnischsprachigen jiidischen Presse 1918-1939, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen
2004; NALEWAJKO-KULIKOV J., BABIAK G. P, CIESLIK A. (red.), Studia z dziejéw tréjigzycznej
prasy zydowskiej na ziemiach polskich (XIX-XX w.), Wydawnictwo Nerition. Instytut Historii PAN,
Warszawa 2012.
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dawca zapewnil, ze tytut tylko czasowo zostat wstrzymany z racji potrzeby moderni-
zacji wydawnictwa i drukarni, ale nigdy nie wznowiono druku. Niemniej redaktorzy
— S. Janowski, a od nr 147 G. Altmark - zadbali, aby dodatek ilustrowany ukazywat si¢
regularnie. Do 3 kwietnia niedzielny numer czasopisma liczyl pietnascie stron, a na
trzech ostatnich zamieszczano dodatek ilustrowany. W numerze z 10 kwietnia jest juz
tylko jednostronicowy dodatek ilustrowany na trzynastej, ostatniej stronie, natomiast
od 17 kwietnia az do konca druku gazety wydanie niedzielne mialo dwanascie stron,
a dodatek drukowano na ostatniej z nich. Zamieszczano gltéwnie zdjecia odnoszace
sie do wydarzen $wiatowych, z rzadka drukowano te zwigzane z wydarzeniami kra-
jowymi, a jesli juz to gléwnie skupiano si¢ na pokazaniu zycia zydowskiego w War-
szawie.

Fotografowie

W miedzywojniu szybko wzrastala liczba zawodowych fotoreporteréw. Z tej racji nie-
zwykle ciekawym jest przyjrzenie si¢ autorom zdje¢ zamieszczanych w zydowskiej
prasie polskojezycznej, okredlenie, kim sg, z jakich si¢ wywodza srodowisk i jakiej sa
narodowosci. Rzeczg charakterystyczng jest to, ze, w przeciwienstwie do ludzi pio6-
ra, fotografowie reprezentowali dwie narodowosci: zydowska i polska. Publicystow
Polakéw nader rzadko zapraszano do czasopism zydowskich. Inaczej rzecz si¢ miata
z fotografami. Dla wydawcow zydowskich wazniejsze byty zdolnosci niz pochodzenie
narodowe autora prac. Fotografowie polscy chetnie zamieszczali zdjecia na tamach
polskojezycznych gazet zydowskich, gdyz byta to dla nich mozliwos¢ prezentacji prac
przed odbiorcy, ktéry fatwo mogt w ten sposéb zostac ich klientem.

Cechg charakterystyczng fotografii zawartych w dodatkach jest ich dos$¢ duza
anonimowos$¢. Pod tym wzgledem przoduje NGI, lecz na tym tle wyréznia si¢ CHI
- w niej wydawcy dbali o imienne wskazanie autora zdjecia. Przyczyn anonimowo-
$ci moglo by¢ kilka. Jedna z najwazniejszych zapewne byl fakt, ze spora grupa zdje¢
zamieszczana w pierwszym z wymienionych dodatkéw tak naprawde stanowita prze-
druk z réznych gazet $wiatowych. Prezentuja one wybitne postaci polityki, krélow,
wynalazcow, gwiazdy filmowe, a takze w ocenie redaktoréw wazne wydarzenia poli-
tyczne czy spoleczne na $wiecie. Poniewaz byly to fotografie w ciaglym obiegu pra-
sowym, zapewne wydawcy nie widzieli potrzeby, by wskaza¢ na ich pochodzenie. Juz
wtedy dzialala ochrona prawnoautorska fotografii'?, ale jak wida¢ z przestrzeganiem
jej bylo réznie. W NGI dominowato jedno nazwisko - ktére réwnie dobrze moze
by¢ pseudonimem - Kuszer (nie udato mi si¢ jeszcze tej osoby zidentyfikowac). Jest
on autorem zdjeé z zycia spolecznego Zydoéw w Warszawie (np. Uroczyste otwarcie
zydowskiej szkoty ,,Commercium” i Handel przedswigteczny w Halach Warszawskich,
NGI, 1938, nr 76, s. 12) czy religijnego (niezwykle plastyczne ujecie Przy sederze, wy-
drukowane w tym samym numerze).

2 W Polsce uczynita to ustawa o prawie autorskim z 29.03.1926 r.
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Troche lepiej prezentuje sie sytuacja w NPI. Wydawcy réwniez wykorzystali zdje-
cia z zasobdw rdéznych agencji fotograficznych bez wskazywania na zrédlo pocho-
dzenia. Czytelnik otrzymywal zatem cale strony fotografii prezentujacych osobistosci
z odleglej Ameryki, Kanady, Francji czy Wloch i wszystkich innych miejsc, w ktérych
rozgrywaly sie istotne wydarzenia. Wraz z nasileniem sie atakéw antysemickich i doj-
$ciem do wladzy Adolfa Hitlera — na tamach NPI wrosta liczba zdje¢ ilustrujacych
pogromy Zydéw, ale tez i zdje¢ Fithrera oraz jego rzadu. Jednak zydowscy i polscy
fotograficy zawodowi, ktdérzy byli swiadomi swojego artyzmu i rzemiosta, dbali, aby
zdjecia byly podpisane ich nazwiskiem lub nazwy atelier. Prezentacja na tamach gaze-
ty swoich prac oczywiscie byla reklama o wiele skuteczniejszg niz to, co mogli poka-
za¢ w witrynie sklepowej. Jednak oprocz czynnikow stricte materialnych, wazne byly
i te nieuchwytne, bowiem fotograf swiadom swego kunsztu pragnal, jak malarz czy
literat, uznania dla swojego dziela.

Whbrew obiegowym opiniom, ze fotografowanie stanowilo hobby wytacznie ludzi
bogatych, warto przywota¢ fakt, ze agencja Fuksa w najlepszym swym okresie zatrud-
niata dwustu fotoreporteréw. Dzialali oni na terenie calej Rzeczpospolitej, a takich
agencji w Polsce bylo kilka.

Sposréd wskazanych z imienia i nazwiska fotograféw zwigzanych z NPI warto
przywotac kilku, ktorych prace dzi§ sa wysoko cenione. Pierwszym z nich jest Alter
Kacyzne (1885-1941) - pisarz, spolecznik i publicysta. Jako czternastolatek trafit do
studia fotograficznego swojego krewnego, aby nauczy¢ si¢ zawodu. Kacyzne poznat
technike robienia zdje¢ wraz z calym towarzyszacym temu procesem wywoltywania
chemicznego odbitek, naswietlania oraz pozowania studyjnego. Obecnie ceniony
jest przede wszystkim za zdjecia wykonane dla amerykanskiej organizacji Hebrew
Immigrant Aid Society - Towarzystwa Pomocy Zydowskim Imigrantom. Wiele po-
drézowal m.in. po Polsce, Hiszpanii czy Wloszech, fotografujac zycie zydowskiej
diaspory®.

Menachem Kipnis (1878-1942) - jak podata Teresa Smiechowska — w listach
skierowanych do redakgji ,,Forwerst” pisal, ze jego mistrzem byl Kacyzne'. Wida¢
nawet pewne wspolne elementy w budowaniu $wiata przedstawionego, aczkolwiek
kazdy z nich szukal wlasnych rozwigzan, kierowat si¢ swoja wrazliwoscig. Kipnis to
etnograf, kolekcjoner, pie$niarz, pisarz, czlowiek-instytucja. Zdjecia wykonywat dla
~Forwerstu’, ale zdarzalo mu si¢ rdwniez pokaza¢ swoje prace w NPI. Skupiaja si¢ na
codziennych zdarzeniach, oddajg charakter fotografowanej osoby i miejsca. Czasem
wydaje sie jednak, Ze majg one w sobie co§ pozowanego, lecz nie nachalnie, dlatego

3 Zob. NIBORSKI Y., Kacyzne, Alter-Sholem, https://yivoencyclopedia.org/article.aspx/Kacyzne_Al-
ter-Sholem [dostep: 08.03.2023].

4 SMIECHOWSKA T.,, Pasjonat - zapomniany i na nowo odkryty, [w:] Budkowska M. (red.), Menachem
Kipnis, Miasto i oczy. Katalog wystawy, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma,
Warszawa 2014, s. 10. Katalog ten powstal w zwiazku z wystawa zdje¢ Menachema Kipnisa, ktéra
odbyta si¢ ZIH w 2014 r. Kuratorkami wystawy byly Krystyna Fisher i Teresa Smiechowska.
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obrazy te sg ciekawe i daza do oddania istoty sytuacji, jaka widzial Kipnis. Jest to
w tym wypadku niezwykle cenna cecha®.

TROSKI POSWIATECZNE

Fot. 1 Menachem Kipnis, Troski poswigteczne, NPI, 1926, nr 39, s. 1.

Zrédlo: Biblioteka Narodowa w Warszawie, domena publiczna

Warto przypomnie¢ postaé genialnego fotografa Benedykta Jerzego Dorysa (wl.
Rotenberg, 1901-1990), ktéry urodzit si¢ i wychowal w Kaliszu. Od 1925 r. zamiesz-
kal na stale w Warszawie. Imal si¢ roznych zawodéw. W 1926 r. wstapil do Polskiego
Towarzystwa Milosnikéw Fotografii. Dwa lata pozniej otworzyt wlasne studio ,,Foto
Dorys“ w Alejach Jerozolimskich 41. Dlaczego wybral ten pseudonim, ktéry potem
zmienil w nazwisko, trudno orzec. Na pewno stal si¢ jednym z najbardziej popular-
nych warszawskich portrecistow, a jego zdjecia do dzi$ stanowia wzér godny naslado-
wania. W 1940 r. trafif do getta. Prowadzit tam atelier na ul. Elektoralnej 26. Wérod
jego klientow byli réwniez Niemcy. Wykonane dla nich odbitki przedstawialy War-
szawe i okolice, nierzadko tez sceny z getta. Dorys przekazywal ich kopie organizacji
podziemnej. We wrzes$niu 1942 r. uciekt z getta. Wojne przezyl na tzw. ,aryjskich
papierach” pod falszywym nazwiskiem Roszczyk. W lutym 1946 r. Dorys wspdlnie
m.in. z Janem Buthakiem, Janing Mierzecka powolali Zwigzek Polskich Artystéw Fo-
tografikow. Rok pdzniej Dorys zalozyl Warszawskie Towarzystwo Fotograficzne. Byt

15 Zob. wiecej. BENDKOWSKI J., Portretowaé z humorem i taktem, [w:] Menachem Kipnis, Miasto
ioczy...,s. 25-26; SZLABLOWSKA-ZAREMBA M., Szkic o artyscie-fotografiku Menachemie Kipnisie,
[w:] Lawski J., Wildowicz J. (red.), Zydzi Wschodniej Polski, seria VIIL Artysci zydowscy, Wydawnic-
two Stowarzyszenia Absolwentéw Wydziatu Prawa Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2020, s.
299-314.
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takze czynnym czlonkiem - zalozycielem zwigzku artystow ZAIKS, w ktorym kiero-
wal Sekcja Fotograficzng's.

Jana Malarskiego (1883-1959) powszechnie uznawano za najlepszego fotografika
polskiego specjalizujacego si¢ w zdjeciach teatralnych. Wykonane przez niego fotosy
drukowano w gazetach warszawskich i ogélnopolskich. Cenili go wydawcy NPI, gdyz
chetnie zamieszczali jego prace na tamach gazety. Dzi$ stanowig one niezwykle wazne
zrodlo wiedzy dla badaczy teatru czy kultury miedzywojnia. Pierwsze atelier zatozyt
w 1903 roku z Karolem Tawrelem na ul. Nowy Swiat 57 w Warszawie. Od 1920 do
wybuchu II wojny $wiatowej prowadzil wtasny zaklad na ul. Chmielnej 10".

Najwiecej fotografii na tamach NPI zamiescili dwaj wybitni fotografowie warszaw-
scy. Starszy z nich Leon (Lajzer) Forbert (1880-1938) - byl cztowiekiem, ktdry zawsze
poszukiwal nowych rozwiazan i traktowal fotografowanie szeroko, tj. jako zawéd sam
w sobie i jako droge do tworzenia filméw. Podrézowal po calym $wiecie, ale jego
znakiem rozpoznawczy stalo si¢ atelier przy ul. Wierzbowej 11 w Warszawie, ktore
prowadzit ze swoim przyjacielem Jechielem (Chaimem) Bojmem (1898-1943). Bojm
nawet po $mierci wspolnika nie zmienil szyldu zaktadu. Zawsze podpisywal prace za-
mieszczane po 1938 roku w NPI jako zdjecia spotki Forbert&Bojm. W czasie II wojny
swiatowej dokumentowatl Zycie mieszkancow getta z polecania historyka Emanuela
Ringelbluma. Zginat w czasie powstania w 1943 r., ukrywajac si¢ w bunkrze'.

Z CHI faczyto sie rowniez kilku znakomitych zawodowych fotograféw, m.in. Jani-
na Mierzecka (1896-1987), niezwykle zastuzona dla rozwoju fotografii tak przedwo-
jennej, jak i powojennej. Zdaniem Natalii Styrny, cho¢ Mierzecka na tamach dodatku
opublikowala sporo swoich prac, to jednak nie czula si¢ zwigzana ze srodowiskiem
gazety, czego potwierdzenie znajduje sie w jej powojennych wspomnieniach Cate zy-
cie z fotografig. Przez sobie wspodlczesnych, a takze pdzniejszych badaczy zostala na-
zwana pierwsza dama fotografii polskiej®.

Nalezy wspomnie¢ o Arturze Lauterbachu i Filipie Freybergerze. Informacje doty-
czace ich samych s3 nader skape. Lauterbach byl z zamilowania fotografikiem, poeta,
eseista, publicysta i thumaczem. Na famach ,,Chwili” publikowat od 1924 r. Przyjaznit
sie z Bruno Schulzem, ktérego zaprosit do wspoélpracy w satyrycznym czasopismie
»Chochol”. Freyberger i Lauterbach musieli si¢ przyjazni¢, gdyz wspolnie tworzyli
fotomontaze zamieszczane potem na famach CHI. Freyberger jako fotografik debiu-

16 Por. CZAPLINSKI CZ., Wnikngé w osobowos¢ cztowieka, ,,Przeglad Polski” 1987, nr z 22 listopada,
s. 8-9.

17 Por. KERTOIP, Jan Malarski, [w:] tegoz, Leksykon fotograféw warszawskich 1845-1945, http://atelier-
warszawskie.blogspot.com/2011/08/malarski-jan.html, [dostep: 11.02.2023].

8 Wigcej informacji o Forbercie i Bojmie zob. SZABLOWSKA-ZAREMBA M., Press Photography as
a Source of Narration on Jewish Spaces in the Interwar Period in Poland, przel. A. Zdrodowski, ,,Polish
Libraries” 2021, nr 9, s. 201-207.

1 Por. STYRNA N., Lwow na fotografiach publikowanych w ,Dodatku Ilustrowanym” Iwowskiej ,Chwili”
1930-1935, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2022, nr 1-2, 5. 298-299.
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towal w 1932 r. w czasie XIII Wystawy Fotografiki Polskiej we Lwowie. Prace swoje
pokazywal m.in. w Krakowie, Wilnie i Warszawie®.

Jest jeszcze jeden wazny fotograf, podpisujacy zdjecia nazwa swojego atelier, ktore
jakze chetnie reklamowalo si¢ na famach ,,Chwili”: ,,Najwykwintniejsze zdjecia we-
dle wymogow estetyki wykonuje zaklad fotograficzny REMBRANDT, Lwow, Pasaz
Hausmana™'. Dzigki Leksykonowi fotograféw prowadzonemu przez Danute Thiel-Me-
lerska wiadomo, ze zaktad dziatal w latach 1894-1939. Pomigdzy 1903 a 1910 r. jego
whascicielem byl Marcin Appel, przez kolejne lata atelier zarzadzato kilka 0s6b?, nie
podano dat okreslajacych zmiane wlascicieli trudno oceni¢ zatem kto byl autorem
fotografii zamieszczonych w CHI. Na pewno, co nalezy podkresli¢, zdjecia teatralne
odznaczaly si¢ niebywalg plastycznoscia.

Fotografie jako medium narracji

Z uwagi na to, ze artykut ma charakter przyczynkowy, analizie poddane zostang trzy
obszary dziatan kulturowych. Ich wybér implikuje zakres moich badan naukowych.
Niemniej przywotane tu przyklady nie wyczerpuja podjetego opisu, gdyz zawarty
w prasie material zrodtowy jest niestychanie bogaty.

Zycie teatralne

Fotografia teatralna jest z zalozenia specyficzna. Czgsto zdarzalo si¢ tak, ze dyrektor
teatru, aby zacheci¢ widzéw do przybycia na spektakl, sam finansowat zdjecia wy-
branych aktoréw, gdyz wiedzial, ze ich twarze beda znakomitym wabikiem przycig-
gajacym publike. Z tego powodu czes¢ zdje¢ wykonywana byta w profesjonalnym
atelier, gdyz tam mozna bylo dobra¢ odpowiednie o$wietlenie, udekorowa¢ suknem
$ciany, a takze wykorzysta¢ plansze pozwalajace odpowiednio naswietli¢ wybrane
plaszczyzny.

Aktor byl wdziecznym modelem, poniewaz, przyzwyczajony do gry, potrafit
zaaranzowac tak scene, aby odbiorca widzial 6w dynamizm zwigzany z gra teatralng.
Za takie mogg uchodzi¢ zdjgcia wykonane przez atelier ,,Rembrandt” Trupie Wilenskiej
grajacej we Lwowie komedie Herszele Ostropoler”. Przemawia¢ za tym moze idealne
wrecz o$wietlenie, mocno ukierunkowane na wybrane elementy scenografii lub

20 Por. Tamze, s. 302.
2l Reklama, ,,Chwila” 1920, nr 441, s. 7.
2 Danuta Thiel-Melerska wymienita nastepujace osoby: Antoniego Wodziniskiego, Bernarda Hennera,

Jakuba Spechta, Klare Holas oraz Jakuba Rosnera. Zob. THIEL-MELERSKA D., Leksykon fotograféw,
http://www.fotorevers.eu/fotograf/Rembrandt/1649, [dostep: 2.02.2023].

#  Sato dwa zdjecia prezentujace wybrane sceny ze sztuki - ,,Chwila’, 1930, nr 13, 5. 3, Zrédlo: POLONA,

domena publiczna, https://polona.pl/item/chwila-dodatek-ilustrowany-r-1-nr-13-20-kwietnia-
1930,NjU3MzcwN;jQ/1/#info:metadata, [dostep: 22.01.2023].



228 MONIKA SZABLOWSKA-ZAREMBA

osoby i budujace nastrdj fotografii. Warto przywota¢ wezesniejsze stowa Kingi Kenig
moéwigce o tym, ze fotografia prasowa nie moze pozwoli¢ sobie na kreacjonizm. Jak
widaé, w zaleznosci od czasow i przyjetych norm, takie dziatania byly dopuszczalne,
gdyz gwarantowaly idealny komunikat wizualny pomiedzy wydawca a czytelnikiem.

Fot. 2 CHI, 1930, nr 13, s. 3.

Zrédto: POLONA, domena publiczna, https://polona.pl/item/chwila-dodatek-ilustrowany-r-1-nr-13-
20-kwietnia-1930,NjU3MzcwNjQ/1/#info:metadata [dostep: 22.01.2023]

Inaczej rzecz wyglada w przypadku zdjecia prezentujacego scene odgrywang przez
aktorow Teatru Kaminskiego w Warszawie®. Tu tlo, ustawienie aktoréw, zachowanie
dystansu pomig¢dzy aktorami a fotografem wynikajacego z bariery, jaka zapewne jest
scena, dowodzi, ze nieznany fotograf skupit si¢ na wychwyceniu odpowiedniej chwili,
aby nie tyle zaprezentowac samych aktoréw, co sceng, w ktorej uczestnicza.

2 ,Nasz Przeglad Ilustrowany” 1927, nr 34, s. 8, zrodlo: Biblioteka Narodowa w Warszawie, domena

publiczna.
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~Romans Sheldona na scenie teatrn Kaminskiego, Akt Il.
P. P. Lipman, Wajntraub, L. Potocka.

Fot. 3 NPI, 1927, nr 34,s. 8

Zrédlo: Biblioteka Narodowa w Warszawie, domena publiczna

Kadr jest tzw. kadrem szybkim, pewnie jeszcze poprawianym w ciemni, aczkol-
wiek nie skrywa zywiolu, w jakim tkwili fotograf i aktorzy. Prymarnym stalo si¢ udo-
kumentowanie realnej gry aktorskiej, a nie samych aktoréw.

Zdjecia Trupy Wilenskiej wykonano z pieczolowitoscig techniczng i artyzmem
(urzekajace jest szczegolnie modelowanie $wiattem). Jednak dla widza wspotczesnego
to wlasnie zdjecie mniej udane, czyli drugie, niesie wiekszg warto$¢. Czyni to podpis
wskazujacy nie tylko na odgrywane dzielo, ale i szczegétowe dopelnienie informacji,
ze scena przynalezy do aktu II, podano tez nazwiska aktoréw. Dla osoby, ktéra ma
dos¢ umiarkowane rozeznanie wérdd aktoréw zydowskich, nawet najbardziej ma-
lownicze ich przedstawienie pozostanie tylko kompozycja fotograficzng. Zdjecie ilu-
strujace spektakl ma o tyle niezbywalng warto$¢, o ile potrafimy wskaza¢ doktadnie,
kogo przedstawia i w jakiej sytuacji. Czasem doskonata charakteryzacja tez moze by¢
przeszkodg w rozpoznaniu aktora. Zdjec¢ teatralnych na tamach dodatkéw zachowato
sie do$¢ duzo. Dla badacza tego zagadnienia moze by¢ to ciekawe zrédto, bowiem
samo wystawienie sztuki, opisywane, komentowane, zawsze pozostawalo wylacznie
w materii stowa. Zdjecia pozwalaja przyjrzec si¢ realizacji choreografii czy scenerii
i uchwyci¢ w kadrze najbardziej ulotne wyimki bogatego zycia kulturalnego.
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Zycie literackie

Dla éwczesnych zycie literackie bylo niezwykle istotne. Literatura bowiem, w od-
czuciu tworcow, krytykow i ideologéw odgrywata niebywata role w budowaniu toz-
samo$ci narodowej. Uznano, ze musi by¢ bogato reprezentowana na tamach gazet,
natomiast w dodatkach ilustrowanych skupiano si¢ na prezentacji poszczegélnych
pisarzy lub publicystéw, ktérzy, tworzac w jezykach jidysz czy hebrajskim, byli prze-
wodnikami narodu. Wykorzystywano kazdy nadarzajacy si¢ moment: przyjazd pi-
sarza do danego miasta, jego jubileusz lub uhonorowanie go nagroda. Im wiekszy
pisarz mial prestiz w oczach wydawcéw, tym czesciej drukowano jego podobizne.
Pierwsze i niepodwazalne miejsce w tej galerii zajal ojciec hebrajskiej poezji no-
wozytnej Chaim Nachman Bialik (1873-1934). Jego posta¢ prezentowano nie tyl-
ko wtedy, gdy przyjezdzat do Polski, lecz drukowano zdjecia nadsylane przez ko-
respondentéw, gdy poeta przebywal w Tel Awiwie lub Wiedniu. Przedstawiano go
zaréwno w sytuacjach oficjalnych (spotkania z innymi pisarzami, politykami), jak
i prywatnych (np. w jego domu)*.

Warto zaprezentowa¢ zdjecie odbiegajace od schematu. Takich nie bylo wiele,
ale wida¢, ze poprzez fotografie redaktorzy chcieli przekazaé czytelnikom konkretna
wiedze.

Nasza powiesé:
J. ). Singera: , Josie Kalb“
w zZywych postaciach

wedle inscenizacii Morrisa
Schwarza w Nowym Jorku

) Masbin pow el sy pomary | | Sbager.
B ) Merets Schasrn w rell codybs 1 Nicssrwy.

) Scems v soli Sessle sassa aetpaiia

< laydoe Kcuzir v ol Kooc Kabessa,

1) Joske Kaib juke brbesh (v breacd Lawsa Fiteda)

Fot. 4 CHI, 1933, nr 28, 5. 2-3.

Zr6dto: POLONA, domena publiczna, https://polona.pl/item/chwila-dodatek-ilustrowany-r-4-nr-28-9-
lipca-1933,NjU3MzcyN;jY/1/#info:metadata [dostep: 22.01.2023]

»  Np. Najnowsze zdjecie znakomitego poety hebrajskiego Ch.N. Bialika, ,Chwila Ilustrowana” 1930, nr
37, s. 2; Szescdziesigciolecie urodzin wieszcza hebrajskiego, Bialika, fot. Bojm J., Forbert L., ,,Nasz Prze-
glad Ilustrowany” 1933, nr 4, s. 5.
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Inscenizacja powie$¢ Josie Katb Izraela J. Singera* dokonana przez Morrisa Schwa-
rza odniosta wielki sukces w Ameryce, potem za$ w Europie. Aby pokazac jg polskim
czytelnikom, redaktorzy zdecydowali sie na rzadki krok. Umiescili zdjecie pisarza,
dobrze znanego czytelnikom miedzywojnia, wspdlnie z wizerunkami aktoréw odgry-
wajacych gtowne role w spektaklu. W ten sposob odbiorca mégt poznaé charakte-
rystyczne typy bohateréw znane z kart ksigzki i samemu oceni¢, czy ich prezentacja
spelnia jego wyobrazenia. Smaku calosci nadala dedykacja skierowana do czytelni-
kow ,,Chwili” przez Singera. Redaktorzy chcieli umocni¢ czytelnikéw w przekonaniu,
ze pokazane im zdjecia zostaly specjalne nadestane dla nich.

Fotografie stanowia wspanialg wizualizacje dla kazdego literaturoznawcy. Dzieki
nim moze on nie tylko zbudowa¢ mikropowies¢ o losach konkretnego twdrcy, ale i ca-
tego srodowiska literackiego tamtej epoki. W ogdélnodostepnym obiegu funkcjonuja
wizerunki pisarzy, lecz nie wszystkie fotografie sa znane. Z dodatkéw ilustrowanych,
a nawet z gazet-matek mozna wyja¢ fotografie nigdzie, poza tym miejscem, nieprze-
drukowane. Pozwalaja nam badaczom na szukanie nowych mozliwosci interpreta-
cyjnych. Fotografia jest posrednikiem, owym medium pomiedzy naszymi a dawnymi
czasami, dzigki niej lepiej zachowuje si¢ pamiec¢ o przesztosci.

Zycie malarskie

Z innej perspektywy nalezy spojrze¢ na zdjecia prezentujace §wiat malarski dwu-
dziestolecia migdzywojennego. W duzej mierze zwigzane jest to z faktem, ze czes¢
zbioréw sztuki zydowskiej ulegta zniszczeniu w czasie drugiej wojny $wiatowej. Dzi$
reprodukcje obrazéw, jakie odnalez¢é mozna w prasie, sa niekiedy jedynym potwier-
dzeniem istnienia danego dziefa. Dla redaktoréw, a chyba tez po czgsci artystéw, do-
datek ilustrowany stal si¢ miejscem prezentacji prac artystycznych, po to, aby mogly
one zaistnie¢ w $wiadomosci spolecznosci zydowskiej i polskiej. Reprodukcje obra-
zO6w staly na duzym poziomie. Dbano o ich godne zaprezentowanie, tak, by czytelnik
nie miat klopotéw z zaznajomieniem si¢ z nimi. W ten sposéb czytelnik moégt tez
wzigc udzial w polskich i zagranicznych wernisazach danego artysty, a to tez wzmac-
niato w nim przekonanie, ze sztuka zydowska reprezentuje wysoki i uznany w $wie-
cie poziom?.

26

Izrael Joszua Singer (1893-1944) - pisarz, publicysta, thumacz i krytyk. Najstarszy z czworki rodzen-
stwa, z ktorego trdjka: jego starsza siostra Ester Kreitman, on i mlodszy brat Isaac Bashevis zostali
literatami. W mig¢dzywojniu jeden z trzech najbardziej popularnych pisarzy zydowskich tworzacych
w jezyku jidysz.

¥ Zob. Artysci Zzydowscy z Matopolski za granicg, ,,Chwila Ilustrowana” 1930, nr 46, s. 3; Wystawa prac
Natana Szpigla, ,Nasz Przeglad Ilustrowany” 1937, nr 6, s. 7.
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Ze sztuki zydowskieid.

Dzis odbegdzie si¢ otwarcie Wystawy Prof. Filipa Kaufmanna z Wiednia
Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pigknych — Marszatkowska 119.

F. Kaufmann. Modlitwa poranna.

F. Kaufmann. Zydowka,

Fot. 5 NPI, 1936, nr 13, s. 3.

Zr6dto: POLONA, domena publiczna, https://polona.pl/item/nasz-przeglad-ilustrowany-dodatek-sp-
ecjalny-do-nr-naszego-przegladu-r-14-i-e, MTAxNzUON;jI/2/#info:metadata [dostep: 22.01.2023]

Podstawowymi funkcjami reprodukeji dziet w prasie byty: informujaca i edukacyj-
na, co moze wydawac si¢ czyms sprzecznym z najwazniejsza z nich - czyli artystycz-
ng, jednak to dwie pierwsze stanowig clou prezentacji. Czytelnik poprzez reproduk-
cje mogl poszerzy¢ swoja wiedze dotyczaca funkcjonowania np. réznych towarzystw
malarskich czy uczestniczy¢ w miedzynarodowych wystawach. Jednoczes$nie uczy¢
sie obcowania z dzielami sztuki. Nie bezposrednio i raczej w uproszczeniu, ale repro-
dukcje mozna uznac za pierwszy krok w strone takiej edukacji.

Zakonczenie

Susan Sontag, rozpatrujac role fotografii w budowaniu relacji pomiedzy przeszloscia
a wspolczesnoscig podkreslita, ze

znajomo$¢ pewnych zdjeé buduje nasze poczucie terazniejszosci i niedawnej przeszio-
$ci. Zdjecia oznaczajg szlaki odniesien, stuza jako totemy spraw: sentymenty latwiej
krystalizujg si¢ wokot fotografii niz sloganu. Zdjecia pomagajg tez budowaé - i rewido-
wad - nasze poczucie odlegtej przeszlosci. Zdjecia, ktére wszyscy rozpoznaja, stanowia
cze$¢ sktadowy tego, o czym spoleczenstwo postanawia mysle¢ albo oswiadcza, ze my-
$le¢ postanowilo Idee takie nazywa wspomnieniami, a na dluzsza mete s one fikcja®.

% SONTAG S., Widok ludzkiego cierpienia, przel. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2010, s. 103.
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W kontekscie tak radykalnej opinii nalezy postawi¢ ponownie pytanie: czym sa
dzi$ fotografie zawarte w zZydowskiej prasie polskojezycznej? I dalej: czy pozwalaja
budowac¢ i rewidowa¢ nasz stosunek do przesztosci, czy odgrywaja role medium wi-
zualizujgcego to, co juz zaistnialo i czego nie ma?

Wigkszo$¢ z fotografii byla wykonywana z racji zawodowych. Wysyltani przez
agencje lub wydawcow fotoreporterzy dokumentowali biezace wydarzenia, wiedzac,
ze otrzymaja za to gratyfikacje umozliwiajacg im zapewnienie bytu materialnego. Naj-
pewniej nie zawsze kierowali si¢ ide¢ utrwalenia czego$ na wieki. Dziennikarz wyko-
nuje prace, by zdac relacje z tego, czego jest swiadkiem. Fotografia prasowa tez nie
zada zbytniego artyzmu. Ma odtwarzaé, czyli, méwiac bardziej poetycko, uchwyci¢
ulotnos$¢ chwili tak, aby odbiorca doswiadczyt wspolnoty poznania. Obraz ma czytel-
nikowi rekompensowa¢ nieobecnos¢ w danym wydarzeniu.

Czlowiek wspolczesny przez zniszczenia dokonane w czasie drugiej wojny $wiato-
wej doswiadczony zostal utratg. StraciliSmy pewne continuum, ktére zapewniala pa-
miec¢ pokolen nastepujacych po sobie. W tym wypadku jest inaczej. Symbolicznag role
straznikéw pamigci w pewien sposob przejely fotografie prasowe zawarte w dodat-
kach dziennikéw zydowskich. Zdjecia pozwalajg zobaczy¢ nieistniejacy §wiat poprzez
rézne jego przestrzenie zwigzane m.in. z zyciem kulturowym. Jest to sublimacja, ale
dajaca nam mozliwos¢ interpretacji zdarzen. Dzi§ miedzywojenna zydowska fotogra-
fia prasowa odgrywa dwie role: jest dokumentem obrazujagcym konkretng posta¢ lub
wydarzenie. Po drugie — pozwala nam na lepsze rozpoznanie i oswojenie przeszlo-
$ci. Fotografie s3 $§wiadectwem nieistniejacego, ale rownoczes$nie poswiadczeniem
skrawka dawnego $wiata. Nie mozna zapomnie¢ réwniez o jeszcze jednym waznym
aspekcie: czes¢ z nich wykonana zostala przez zawodowych, dobrze przygotowanych
fotografow, zatem fotografie nie tylko odtwarzajg rzeczywisto$¢, ale pozwalaja na za-
chwyt wysublimowanym $wiattem, mig¢kkoscig soczewki czy ciekawym kadrem. To
wszystko powoduje, ze s3 waznym materialem zrédtowym, budujacym nasza opo-
wies¢ o przeszlosci i terazniejszosci.
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Seeing the non-existent
- press photography as a narrative medium
about Jewish cultural life in Poland

Abstract: The article focuses on selected illustrated supplements published in conjunction
with Jewish newspapers published in Polish: “Nasz Przeglad’, “Chwila” and “Nowy Glos” The
question around which the reflections are focused concerns the relationship between photog-
raphy and memory. It is important to define the role and significance of press photography in
the interwar period and what it means to the contemporary viewer today. Important photog-
raphers are cited (L. Forbert, J. Bojm, A. Kacyzne, M. Kipnis, B. Dorys, ,,Rembrandt’, Kuszer).
Three spaces related to cultural life were presented: theatrical, literary and painting, pointing
to specific examples of photographs depicting these activities.

Keywords: Jewish Press in Polish 1918-1939, press photography, ,Nasz Przeglad” [“Our Re-
view”], ,Chwila” [,Moment”], ,,Nowy Glos” [,,The New Voice”].
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