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Wstep

Poniewaz przediozony Panstwu 14 zeszyt naszego potrocznika jest pierwszym zreda-
gowanym w calo$ci przez nowy zespol redakcyjny, chciatbym w tym miejscu poinfor-
mowac o najistotniejszych zmianach projakosciowych, wprowadzonych w roku 2023.

Pierwsza z nich jest zasada informowania Autoréw nadestanych nam artykutéw
w terminie do siedmiu dni od otrzymania tekstu o etapie procedowania. W tym czasie
zapoznajemy sie z tekstem, sprawdzamy wymogi redakcyjne i przeprowadzamy pro-
cedure antyplagiatowa. Drugg zasada jest system ciaglego przyjmowania tekstow do
poszczegdlnych toméw i procedowanie na biezgco. Jednoczesnie okreslilismy maksy-
malng liczbe artykutéw na zeszyt. Przyjelismy zasade publikowania do 15 artykuléw,
a po wyczerpaniu limitu rozpoczynamy automatycznie nabor artykuléw do kolejne-
go zeszytu. Jezeli w wyniku recenzji okaze sig, ze jakies artykuly zostaly odrzucone,
informujemy Autoréw tekstéw przestanych do kolejnego zeszytu o mozliwosci ich
przeniesienia do poprzedniego numeru. W tej procedurze kierujemy si¢ dwoma pro-
stymi zasadami: kolejnoscig nadestania artykulow i dyscypling, do ktorej tekst jest
przyporzadkowany. Ostatnie kryterium wynika z dazenia do tego, by wszystkie trzy
dyscypliny miaty w kazdym zeszycie widoczna reprezentacje i by nie ograniczala sie
ona do jednego czy dwoch tekstow. Zasada ciaglego przyjmowania artykutéw po-
woduje, ze Autorzy otrzymuja zaréwno uwagi po adiustacji, jak i tekst po skladzie,
w réoznych terminach. Dazymy réwniez do skrécenia czasu na wykonanie recenzji do
dwdch tygodni. W tym wypadku jednak nie wszystko zalezy od cztonkéw redakgji.
Mamy nadzieje, ze, wspolpracujac z nami w procesie powstawania przedlozonego ze-
szytu, zauwazyli Panstwo wspomniane zmiany projako$ciowe.

Przedlozony tom zawiera 15 artykuldw, z ktorych pig¢ przyporzadkowano do li-
teraturoznawstwa, siedem do jezykoznawstwa, trzy zas$ do nauk o kulturze i religii.
Zeszyt otwiera artykul Estery Gluszko-Boczon, w ktérym Autorka porusza niezwy-
kle dzi$ aktualng problematyke dyktatu zdrowia i catkowitego podporzadkowania
jednostki panstwu, ukazang na podstawie powiesci Juli Zech Corpus Delicti uzna-
wanej za wstrzasajaca antyutopie i wspolczesng odpowiedz na Rok 1984 Orwella.
Gléwna bohaterka powiesci, Mia Holl, wylamuje si¢ dyktatowi panstwa, stajac si¢
symbolem wolnosci. O zapomnianej tworczosci dramatycznej Bolestawa Eulenfelda
(1848-1918) przypomina nam Aleksandra Ewelina Mikinka. Autorka ograniczyla si¢
w artykule do utworéw dramatycznych przeznaczonych dla dzieci i doroslych, obie-
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cujgc przedstawienie pozostalej tworczosci Eulenfelda w kolejnych opracowaniach.
Jozefina Piatkowska-Brzezinska osadza swojg analize na pograniczu literaturoznaw-
stwa i malarstwa, poszukujgc wspolnych aspektow poezji Philipa Larkina i malarstwa
Edwarda Hoppera, za$ Katarzyna Rytlewska siega do powiesci polskiej noblistki Olgi
Tokarczuk Prowadz swoj ptug przez kosci umartych, by na jej podstawie naswietli¢
wieloznacznos¢ przestrzeni natury i ukazac ja z perspektywy badan ekokrytycznych.
Dzial literaturoznawstwa zamyka tekst Piotra Sienki odnoszacy sie do Opowiesci pod-
recznej — dzieta kanadyjskiej pisarki, aktywistki spotecznej i krytyczki literackiej Mar-
garet Atwood. Autor w swojej analizie naswietlil wielowymiarowo sytuacje kobiet.

Dzial jezykoznawstwa otwiera artykul Olgi Barabasz-Rewak napisany w duchu ba-
dan nad narodowo-jezykowym obrazem $wiata rozpatrywanym na tle konfliktu ukra-
insko-rosyjskiego. Analizujac warstwe leksykalng powiesci Jouys (Dotsja) Tamary Go-
rikhi Zernyi w odniesieniu do opozycji swoj-obcy, Autorka wykazala, ze wspomniana
dychotomia znajduje odbicie w rozbudowanym systemie nazw etapéw przygotowania
do wojny, jej uczestnikéw oraz miejsc w przestrzeni Doniecka, bo w tej przestrzeni
zakotwiczona jest badana powies¢, cho¢ poruszana w niej problematyka dotyczy ca-
tej Ukrainy. Kwesti¢ jezyka ukrainskiego poruszyl rowniez Przemystaw Jozwikiewicz.
Zajal si¢ kontrastywnie oficjalnym nazewnictwem grzybéw makroskopijnych mo-
tywowanym nazwami roslin. Dwa artykuly zamieszczone w dziale jezykoznawstwo
maja charakter historyczny. Na podstawie waznego w historii kultury polskiej zrodta,
jakim s3 gazety rekopismienne, Renata Bizior omawia problem pogloski prasowej
wystepujacej w tekstach Jedrzeja Kitowicza zamieszczonych w tych wtasnie zrédlach
w drugiej potowie XVIII wieku. Z kolei Tamara Graczykowska przyjrzala sie jezy-
kowi Elementarza Henryka Balka i Zofii Chraszewskiej z 1940 roku, traktujac swoja
analize jako przyczynek do badan polskojezycznych podrecznikéw w Zwiazku Ra-
dzieckim. O innowacjach przystéwkowych we wspolczesnej polszczyznie — temacie
wprawdzie poruszanym coraz czesciej w ostatnim czasie, jednak nawet pod wzgledem
pojeciowym nadal réznorodnie okreslanym - zajal si¢ Tomasz Szutkowski. W tym
dziale Czytelnik odnajdzie jeszcze artykut Piotra Capa napisany w jezyku angielskim
poswiecony nowym kierunkom w analizie dyskursu, w szczegdlnosci w obrebie tej
czesci badan jezykoznawczych, ktoére okreslane si¢ mianem krytycznej analizy dys-
kursu, oraz artykul Izabeli Bawej o gwarze policyjnej rekonstruowanej na podstawie
powiesci kryminalnych Katarzyny Bondy.

Naukom o kulturze i religii przyporzadkowalismy tekst Agaty Dabrowskiej i Jaku-
ba Parnesa poswigcony sporowi o polsko-zydowski teatr Marka Arensteina, prowa-
dzony na famach prasy polskiej w dwudziestoleciu miedzywojennym, artykul Zdzi-
stawa Gebolysia na temat rejestracji polskich zbioréw bibliotecznych z perspektywy
polskich bibliotek oraz wnikliwy artykul z zakresu historii idei autorstwa Piotra Ko-
chanka, w ktérym rekonstruuje on ide¢ hyperborei w wybranych pismach nowozyt-
nych uczonych francuskich.

Czes$¢ nadestanych do nas tekstow, w tym kilka tekstow zagranicznych, nie prze-
szta pozytywnie obowigzujacych procedur i nie mogta zosta¢ opublikowana. Kwestia
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podnoszenia jakosci pisma, znajdowania kompetentnych recenzentéw, jednoznacz-
nych i powszechnie obowiazujgcych procedur jest dla nas jednak sprawa nadrzedna,
niezaleznie od przyjetej strategii, w tym dazenia do umiedzynarodowienia periodyku.
Mam nadzieje, ze nasi Czytelnicy znajda w niniejszym tomie wzbogacajace poznaw-
czo teksty inspirujace ich do wlasnych badan, a Autorzy docenig jakos¢ pracy redak-
cyjnej i poleca nas innym badaczom.

Lech Zieliniski
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Estera Gluszko-Boczon

Uniwersytet Rzeszowski

O dyktaturze zdrowia i prawie do choroby
w Corpus Delicti Juli Zeh

Zgodnie ze Swiatowg Deklaracja Zdrowia ,,jednym z podstawowych praw kazdej istoty
ludzkiej jest najwyzszy mozliwy do uzyskania standard zdrowia; i aby tak sie stalo, po-
twierdzamy warto$¢ i godno$¢ kazdej osoby oraz réwne prawa, jednakowe obowigzki
i wspdlng odpowiedzialnos¢ wszystkich za zdrowie™'. Dbanie o zdrowie, ktdre w wielu
kregach spotecznych uznawane jest za warto$¢ nadrzedna, jest calkowicie zrozumiafe.
Kwestie zdrowotne sg dzisiaj gléwnym tematem licznych publicznych wystgpien i de-
bat, szczegélnie w kontekscie niedawnej pandemii Covid-19 i zwigzanych z nig sani-
tarnych obostrzen. Prawo do dbania o zdrowie jest autonomiczng decyzja jednostki,
»samodzielnym prawem czlowieka™, ktéry moze, ale nie musi korzysta¢ ze wsparcia
panstwa, swiadczen zdrowotnych oraz szeroko rozumianej ochrony zdrowia. Moze
pojawic¢ sie pytanie (bynajmniej nie retoryczne), czy panstwo powinno angazowac sie
w zagadnienia zwigzane z ochrong zdrowia obywateli? Wprawdzie do obowigzkéw
panstwa nalezy zapewnienie obywatelom odpowiedniej opieki zdrowotnej, jednak nie
sposob nie wspomnie¢ o watpliwo$ciach, a nawet powaznych zastrzezeniach co do
stusznosci zalecanych i egzekwowanych przez panstwo wymogow sanitarnych, ktore
nie tak dawno pojawily sie wraz z wybuchem pandemii. Jak konstytucyjnie zagwa-
rantowane prawa cztowieka do profilaktyki i wyboru metody leczenia moglyby zosta¢
naruszone lub naduzyte? Czy istnieje realne zagrozenie, Ze zostang one wypaczone
i zdeformowane, a wolno$¢ czlowieka skutecznie ograniczona lub zredukowana do
minimum?

Taka — dystopijng - wizje spoleczenstwa zmanipulowanego przez system, ktory
doskonale opanowal metody perswazyjne i efektywnie zastosowal je w dyskursie

! Fragment Swiatowej Deklaracji Zdrowia przyjetej przez $wiatowa spoleczno$é zajmujaca sie proble-
matyka zdrowotng na XXXI Swiatowym Zgromadzeniu Zdrowia w maju 1998 roku [W:] Zdrowie 21.
Zdrowie dla wszystkich w XXI wieku, [online], www.parpa.pl, [dostep: 20.01.2022].

2 Tabaszewski R., Prawo do zdrowia w systemach ochrony praw cztowieka, Lublin, Wydawnictwo KUL,
2016, s. 58.
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zdrowotnym, przedstawia Juli Zeh w powiesci Corpus Delicti. Ein Prozess. Rzeczong
powies¢ mozna uznaé za swoisty, odautorski komentarz do pandemii i zwigzanych
z nig Srodkow bezpieczenstwa®. I chociaz Corpus Delicti opublikowano w roku 2009,
jej przekaz wybrzmiewa dzi$ nad wyraz aktualnie. Rzeczywisto$¢ (a wlasciwie nie-rze-
czywisto$¢) zobrazowana w powiesci niepokojaco przypomina (post)pandemiczna
codzienno$¢ XXI wieku, emocje wydaja si¢ by¢ zblizone, lek przed tym, co przyniesie
przysztos¢ — catkowicie uzasadniony”. Jezeli doda¢ do tego zagrozenie, jakim okazuje
sie nie tylko choroba, ale przede wszystkim panstwo wymuszajace specyficzny rezim
sanitarny, lektura tej powiesci moze otworzy¢ nowe pola do refleksji. Pierwotnie Cor-
pus Delicti byto sztuka teatralng, wystawiong na deskach teatru w Essen w roku 2007.
Dwa lata pozniej koncept przybrat forme powiesci z silnie zarysowanym politycznym
tlem, co podkreslala sama Zeh®. Odbidr powiesci przez krytykéw byl réznorodny —
jedni chwalili 6w polityczny wydzwigk utworu oraz nowatorski sposob prezentowania
dystopijnej przyszlosci®, inni wskazywali na zbyt moralizatorski ton lub stabo zaryso-
wane charaktery’. W wielu recenzjach pojawialo si¢ odniesienie do pozostatych dziet
autorki, co samo w sobie przeczylo intencji Zeh. Corpus Delicti miato by¢ bowiem
autonomicznym projektem, niezaleznym od wczesniejszych produkgji literackich Juli
Zeh, lecz fakt ten wielu krytykéw zdawalo sie pomijac®. Powie$¢ natychmiast zdobyta
rozglos, w pierwszym roku po wydaniu naklad wynidst 50 000 egzemplarzy i ciagle
sie zwiekszal’. Ksigzka weszta do kanonu lektur szkolnych, a mlodziez zachwycita sie
eklektycznym stylem autorki. Ale popularnos¢ Corpus Delicti znaczgco wzrosla wraz
z wybuchem pandemii. W komentarzach opisujacych pandemiczne realia odwolywa-
no si¢ bezposrednio do tego konkretnego utworu Zeh z 2009 roku. Ksigzka zostala
odczytana na nowo, wskazywano na wizjonerski, wrecz profetyczny charakter narra-
cji, prébowano odnalez¢ elementy wspdlne miedzy $wiatem fikcjonalnym a rzeczywi-

O wplywie pandemii na zycie literackie w krajach niemieckiego obszaru jezykowego oraz wywota-
nym przez nig kryzysie spolecznym wigcej w: Okonski K., Schiller w masce. Literatura krajow nie-
mieckiego obszaru jezykowego wobec pandemii SARS-CoV-2, ,Poréwnania” 3 (30), 2021, s. 325-344.

* Wydzwiek powiesci wspolgra w wielu aspektach ze stwierdzeniami Susan Sontag, ktéra w stynnym
eseju Choroba jako metafora podkreslita lek spoleczenistwa przed blizej nieokreslong katastrofg pan-
demicznag, ,,0 ktdérej myslimy rownoczeénie, ze si¢ wydarzy i ze sie nie wydarzy” (Sontag S., Choroba
jako metafora, Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1999, s. 177). Teoretyczne nadwczas roz-
wazania Sontag przybraly dzisiaj ksztalt calkiem wyrazistej rzeczywistoéci naznaczonej katastrofa,
ktora jest juz zdefiniowana i okreslona.

> Por. Wagner S., Aufklirer der Gegenwart: Politische Autorschaft zu Beginn des 21. Jahrhunderts - Juli
Zeh, Ilija Trojanow, Uwe Tellkamp. Go6ttingen, Wallstein Verlag, 2015, s. 82.

¢ Finger E., Das Buch der Stunde. ,Die Zeit” nr 10, 2009. 26.02.2009, [online], https://www.zeit.de/
2009/10/L-Zeh , [dostep: 01.03.2023]. Geyer Ch., Geruchlos im Hygieneparadies, ,,Frankfurter Allge-
meine Zeitung”, 01.03.2009, [online]: https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/bel-
letristik/juli-zehs-neuer-roman-geruchlos-im-hygieneparadies-1774442.html, [dostep: 12.03. 2023].

Por. Moritz R., Unvertrdgliche Immunsysteme. ,,Neue Ziirchner Zeitung”, 18.07.2009, [online], https://
www.nzz.ch/unvertrgliche_immunsysteme-1d.7789742reduced=true, [dostep: 12.03.2023].

8 Por. Tamze, s. 83.

® 380 000 egzemplarzy (stan z listopada 2019 roku).
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w CoRrPUS DELICTI JULI ZEH

sto$cig po roku 2020". Nie sposob nie wspomnie¢ w tym miejscu o wydaniu po kilku
latach po publikacji Corpus Delicti swoistego ,,suplementu” do powiesci — Fragen zu
Corpus Delicti (2020). Pytania do Corpus Delicti jako osobisty autokomentarz pisarki
znakomicie uzupelnily ksigzke, a sama Juli Zeh wyczerpujaco odpowiedziata na naj-
wazniejsze kwestie, ktore wylonily sie podczas lektury Corpus Delicti. W Pytaniach...
Zeh wyjasnita pierwotng koncepcje powiesci i kulisy jej powstania, na nowo przybli-
zyta postaci gtoéwnych protagonistéw, wyeksplikowala kierujagce nimi motywy oraz
przyswiecajace im idealy i cele, omoéwila ponownie recepcje utworu, skupita sie na to-
czacej sie debacie polityczno-prawnej wokoél powiesci. Autorce zalezalo na ukazaniu
sposobu mys$lenia, $wiatopogladu, generalnie mentalno$ci wspoétczesnego czlowieka
zagrozonego przez system totalitarny'!. Calos¢ Juli Zeh zaprezentowata w formie wy-
wiadu; ten zabieg narracyjny jeszcze dobitniej podkreslit aktualnos$¢ podjetego tema-
tu i ponadczasowy charakter powiesci.

W niniejszym artykule o charakterze przegladowym podjeto prébe analizy za-
prezentowanego w powiesci dyskursu zdrowotnego, ktory - jak wynika z dalszego
wywodu - oparty jest na opacznym rozumieniu zaréwno Swiatowej Deklaracji Zdro-
wia, jak i mysli Immanuela Kanta oraz Michela Foucaulta. O$wieceniowe podazanie
za glosem rozumu oraz wspodlczesna koncepcja biopolityki zdrowia zostaly poddane
przewrotnej wykladni wpisujacej si¢ w polityke fikcyjnego panstwa autorytarnego,
wedlug ktérego zdrowie ma warto$¢ nadrzedng i jest warunkiem pomyslnosci catej
spolecznosci. Na ten mechanizm wskazal Foucault, méwiac o technologii biowtadzy
opierajacej si¢ na technologii wladzy ,,nad” populacja i ,nad” czlowiekiem jako jed-
nostka. Taka wladza ,kaze zy¢ i pozwala umiera¢”'?. Koncepcja ta jest jednym z ele-
mentow stanowiacych podstawe do dalszych rozwazan zaprezentowanych w artykule.
Nawiazujac do srodkéw wyrazu stosowanych w retoryce zdrowia i retoryce wiadzy/
dominacji, pokrétce oméwiono takze sposoby argumentacji wykorzystywane przez
panstwo w celu narzucenia odpowiedniego dyktatu (w tym wypadku dyktatu sanitar-
nego). Zgodnie z zasadami Poetyki Arystotelesa, $wiat wykreowany przez autora nie
musi by¢ realny, lecz powinien by¢ prawdopodobny"’. Pozwala to na potraktowanie
$wiata przedstawionego jako ,,modelu pewnych sytuacji” (Jakub Z. Lichanski)'*, ktore

1 Geyer Ch., Bahners P., Was uns Juli Zehs Roman ,,Corpus Delicti” iiber die Corona-Krise lehrt, ,,Frank-
furter Allgemeine Zeitung’, 14.04.2020, [online]: https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/debatten/
corona-krise-was-uns-juli-zehs-roman-corpus-delicti-lehrt-16723423. html, [dostep: 13.03.2023].
Gorski R., Traktat antypandemiczny. Corpus delicti, , Tygodnik Spraw Obywatelskich” nr 112 / (8)
2022. [online:] https://instytutsprawobywatelskich.pl/gorski_prowokuje-traktat-antypandemiczny-
corpus-delicti/, [dostep: 17.03.2023].

" Zeh ., Fragen zu Corpus Delicti, Miinchen, btb-verlag, 2020, s. 118.

Foucault M., Trzeba broni¢ spoleczeristwa, przel. Malgorzata Kowalska, Warszawa, Wydawnictwo
KR, 1988, s. 244.

3 Bana$ M., Homo hierarchicus w nowoczesnej utopii (na przyktadzie Roku potopu Margaret Atwood
i Atlasu chmur Davida Mitchella), ,Er(r)go. Teoria-Literatura-Kultura” nr 36 (1/2018), s. 152.

4 Za: Lichanski J. Z., Aparatura badawcza. Filologia, krytyka retoryczna i retoryka. [W]: J.Z. Lichanski,
A. Mazurkiewicz [red.], Metodologia badan literatury i kultury popularnej: propozycje, Wroclaw: Pra-
cownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow, 2016, s. 37.
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moga sie powtorzy¢ w $wiecie niefikcjonalnym. O takim prawdopodobnym scenariu-
szu wydarzen, przedstawionym w Corpus Delicti, traktuje niniejszy tekst.

Podazajac za kluczowa mysla, wyrazong przez jednego z protagonistow powiesci,
dbalos¢ o zdrowie jest obowiazkiem kazdego cztonka spotecznosci:

Zdrowie nie jest czyms statycznym, zdrowie to dynamiczny stosunek cztowieka do sa-
mego siebie. Nalezy dba¢ o nie codziennie i codziennie je poprawia¢, przez lata i dzie-
sieciolecia, az do poznej starosci. Zdrowie nie jest wartoscig przecietng, lecz zwigk-
szong norma i najwyzsza jednostkowa wydajnoscia. Zdrowie to uwidoczniona wola,
wyraz jej nieustajacej mocy. Wiedzie ono przez doskonatoé¢ jednostki do doskonatosci
wspolzycia spotecznego. Zdrowie jest celem naturalnej woli zZycia, a tym samym natu-
ralnym celem spoteczenstw, prawa i polityki. Cztowiek, ktory nie dazy do zachowania
zdrowia, nie staje si¢ chory, lecz juz nim jest™.

Umyslne zaniechanie podstawowych elementéw higieny, lekkomys$lnos¢ w kwe-
stiach zdrowotnych s3 zatem wyrazem sprzeciwu wobec powszechnie przyjetych norm
obowigzujacych w danym spoleczenstwie, wyznaczonych i akceptowanych przez pan-
stwo. Dobro ogétu stoi bezdyskusyjnie ponad dobrem jednostki. Taka koncepcja spote-
czenstwa podporzadkowanego narzuconemu z gory dyktatowi sanitarnemu grozi nie-
uchronng utratg wolnosci i prawa do decyzyjnosci w sferze wtasnego ciala, intymnosci,
przestrzeni osobistej. W Corpus Delicti Zeh proponuje intrygujacy ,,przeglad” systemu,
ktory pod pozorami troski o zdrowie jednostki w rezultacie ograbia ja z wolnosci i pra-
wa do samostanowienia o sobie. Zarazem powie$¢ stanowi znakomity przyczynek do
dyskusji nad sposobem funkcjonowania panstwa totalitarnego, w ktérym inwigilacja,
kontrolowanie zycia prywatnego obywateli, a takze zreczne postugiwanie si¢ strate-
giami socjotechnicznymi stanowig staly element aparatu panstwowego. Czy opdr jest
mozliwy? Czy jednostka ma szanse w starciu z calym systemem wyrafinowanych srod-
kow i potsrodkow? I czy z gaszcza dezinformacji i fake newséw mozna wylowi¢ prawde?

W swojej powiesci Juli Zeh nie podaje wprawdzie gotowych rozwigzan, ale wybor-
nie kresli sylwetki oprawcéw, (nie)swiadomych wspotuczestnikow zbrodni, zdeklaro-
wanych poplecznikéw systemu oraz opozycjonistow - tych, ktérych od poczatku mier-
zi panstwowa kuratela i pseudowolno$¢ oraz tych, ktérych droga do sprzeciwu trwala
dluzej i nie byla tak oczywista. Skojarzenia z powiescia Rok 1984 George’a Orwella po-
jawiaja si¢ niemal samoczynnie'®. Wykreowany przez Orwella $§wiat, w ktérym elemen-
tarnymi czg$ciami skladowymi ustroju autorytarnego okazuja si¢ terror i inwigilacja,
postuzyt Juli Zeh jako kalka do stworzenia wlasnej dystopii, ktorej przekaz jest dzi§ wy-
jatkowo czytelny'”. Powiesci dystopijne proponujg ,infernalng wizje zdegenerowanego

> Zeh ., Corpus delicti. Proces, przel. S. Lisiecka, Warszawa, Wydawnictwo W.A.B., 2011, s. 5-6.

' W jednej z recenzji Zeh zostata nawet okreslona mianem wspélczesnego kobiecego George’a Orwella:
(Fischer K., Moderne Hexenjagd, ,Deutschlandfunk” 16.09.2009, [online], https://www.deutschland-
funk.de/moderne-hexenjagd-100.html, [dostep:12.12.2021].

17" Nie do przeoczenia sa takze pewne (ekologiczne) podobienstwa Corpus Delicti do Roku potopu Mar-
garet Atwood, czy tez GO! Die Okodiktatur Dirka C. Flecka.
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zycia, za ktore odpowiedzialny jest sam czlowiek™®, sugestywnie opisuja rzeczywi-
sto$¢, gdyz ,wlasciwe dla science-fiction narzedzia przedstawiania (...) przekazuja
bardziej wiarygodna informacje o wspolczesnym $wiecie niz wyjalowiony realizm”™".
Orwellowska fikcyjna rzeczywisto$¢ w wielu aspektach dotyczacych naszej wspotcze-
snos$ci okazala sie zatrwazajgco prawdziwa, a pewne elementy Nowego wspaniatego
swiata Aldousa Huxleya czy tez powiesci My Eugeniusza Zamiatina wydaja si¢ by¢
dzisiaj nie tyle surrealistyczng imaginacjg autoréw, co niemal wiernym odbiciem te-
razniejszosci i udang projekcja niedalekiej przysztosci. Sama Zeh okresla swojg po-
wie$¢ mianem ,,Negativutopie”®, wskazujgc zarazem na realne zagrozenie wywolane
przez systemy polityczne, ktdrych powszechnie nie zalicza si¢ do dyktatur czy tez
panstw totalitarnych?'. Autorka ukazuje spoteczenstwo zniewolone przez panstwo —
panstwo, ktére uzurpuje sobie prawo do rygorystycznej ochrony zdrowia obywateli
bez wzgledu na koszty, bez wzgledu na wolnos$¢ i - co tu duzo méwic¢ - bez wzgledu
na czlowieka?. Zdrowie jako najwazniejszy imperatyw okazuje si¢ celem, dgzeniem,
jedyna warto$cig, jedynym namacalnym dowodem istnienia. Podporzadkowanie si¢
réznorodnych grup spolecznych restrykcyjnym obostrzeniom sanitarnym nie jest
wcale oczywiste. Osiggniecie celu wymaga zastosowania przez panstwo umiejetnej
narracji, ktéra przekonataby obywateli do dobrowolnych ustepstw, kompromisu, do
postuszenstwa, co skutkowaloby trwala zmiang ,rzeczywistosci spotecznej”?. Pan-
stwo autorytarne z powiesci Zeh nie praktykuje otwartej przemocy i agresji wobec
obywateli, o wiele wydajniejsza metoda okazuje si¢ bowiem zreczna retoryka, ktora
przeciez ,,od zawsze stuzyta wladzy”*, wykorzystujac srodki jezykowe i komunika-

8 Wojtczak D., Siodmy krag piekta. Antyutopia w literaturze i filmie, Poznan, Dom Wydawniczy REBIS,
1994, s. 10.

1 Jameson E, Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopiq i inne fantazje naukowe, przet. M. Plaza,
M. Frankiewicz, A. Miszk, Krakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2011, s. 251, cyt.
za: Wojtaszek, A., Podporzgdkowani jutra. Chorwacka proza dystopijna w ujeciu postkolonialnym,
»Poréwnania’, 2016, nr 19, s. 151.

2 Wagner T., Mit dem Fingerabdruck konnen Geheimdienste anrichten, was sie wollen, ,,Die Tages-
zeitung junge Welt” (09.08.2008), [online], https://www.jungewelt.de/loginFailed.php?ref=/arti-
kel/110457.mit-dem-fingerabdruck-k%C3%Bénnen-geheimdienste-anrichten-was-sie-wollen.html,
[dostep: 22.01.2022].

O Juli Zeh jako pisarce politycznej wigcej w monografii Sabriny Wagner, Aufklirer der Gegenwart:
Politische Autorschaft zu Beginn des 21. Jahrhunderts - Juli Zeh, Ilija Trojanow, Uwe Tellkamp (Got-
tingen, Wallstein Verlag, 2015). Juli Zeh w mediach okre$lana jest mianem pisarki zaangazowanej
(por. tamze, s. 64, 125). Jest inicjatorka wielu ruchéw spoleczno-politycznych, a jej zdecydowany
glos w kwestiach kryzysu migracyjnego, zagrozenia terrorystycznego czy tez inwigilacji obywateli
przez struktury panstwowe dociera zaréwno do szerokiego grona odbiorcow, jak i do przedstawicieli
najwyzszych szczebli panstwowych (list otwarty Juli Zeh i innych pisarzy do Angeli Merkel po aferze
PRISM, list otwarty do Olafa Scholza w kwestii konfliktu zbrojnego w Ukrainie).

21

2 Corpus Delicti mozna uznaé za powie$¢ z gatunku ,,zycie versus system polityczny, z metafikcjonal-

nym wspoétudziatem narracji’. Zob. Zajmowaé nowe miejsca. Z Juli Zeh rozmawia Andrzej Kopacki
,Literatura na Swiecie”, 2020, nr 5-6, s. 108.

» Wasilewski J., Retoryka dominacji, Warszawa, Trio, 2006, s. 12.

2 Kampka A., Retoryka i wladza - wielowymiarowos¢ relacji [W:] A. Kampka (red.), Miedzy znacze-
niem a dziataniem. Retoryka i wladza, Warszawa, Wydawnictwo SGGW, 2012, s. 5.
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cyjne w celach perswazyjnych, wpltywajac bezposrednio badz posrednio na zmiane
swiadomosci i emocji®.

Gléwny propagator i obronca strategii wybranej przez panstwo, blyskotliwy dzien-
nikarz Heinrich Kramer, przekonuje, ze zdrowie jako warto$¢ nadrzedna jest ,,na-
turalnym celem spoteczenstw, prawa i polityki”*. Trudno oprze¢ si¢ temu na pozor
logicznemu i przekonywujacemu stwierdzeniu, zgodnie z ktérym odpowiedzialnos¢
i troska o dobro ogétu stoja ponad samolubnymi dazeniami pojedynczego obywa-
tela. Casus gtéwnej protagonistki wysmienicie obrazuje powolny proces ogranicza-
nia wolnosci czlowieka w imi¢ ,wyzszego dobra” Losy bohaterki poznajemy juz na
pierwszych stronicach powiesci. Mia Holl, 34-letnia biolozka, zostaje skazana na
kare ,,ogdlnego zamrozenia na czas nieokreslony””. Wyrok jest orzeczeniem sado-
wym, prawnie uzasadnionym i ogltoszonym ,w imieniu METODY ”*. Tym samym juz
samo otwarcie narracji i uwiklanie gtéwnej postaci w rzeczywisto$¢ zdeterminowana
przez ,site wyzszg” (w tym wypadku METODE) przywodzi na mys$l kafkowski $wiat
- mroczny, absurdalny, groteskowy, a zarazem niepokojaco realny i namacalny®.
Podobnie jak fantasmagoryczne $wiaty Kafki, tak i dystopijna rzeczywistos¢ Corpus
Delicti determinujg paradoksy, a nie-rzeczywisto$¢ obfituje w absurdalne i surreali-
styczne zjawiska. Twierdzi sig, ze w kazdym szalenstwie jest metoda. W przypadku
powiesci Zeh to wlasnie METODA okazuje si¢ dominujagcym mechanizmem, ktérego
tryby skutecznie miazdzg opor.

Na czym zatem polega misja METODY? Jej celem jest zagwarantowanie ,,kazdej
jednostce jak najdluzszego, niezaktéconego, a to znaczy zdrowego i szczesliwego zy-
cia. Wolnego od bolu i cierpienia”*. Powodzenie tego zalozenia zalezy od zgodnego
i harmonijnego wspdldziatania kazdego obywatela, gdyz ,,dobro publiczne jest row-
noznaczne z dobrem prywatnym™'. Podstawa metodologiczng dla sprawnego funk-
cjonowania METODY jest przewrotna wykladnia o§wieceniowej definicji Immanuela
Kanta Sapere aude. Wedle czolowego rzecznika METODY, Kramera (zarazem anta-
gonisty Mii), ,,dajemy postuch wylacznie rozumowi™? ktéry na zasadzie uwarunko-
wania biologicznego nakazuje jednostce przetrwac. ,Indywidualna i zespotowa wola
przetrwania’ jest gwarantem skutecznosci dzialan systemu panstwowego. Dykta-
tura zdrowia kontroluje kazdy aspekt egzystencji obywatela, przeswietla najbardziej
intymna dziedzing zycia. Pod czujnym okiem METODY kazdy musi (!) dba¢ o swe

»  Pluciennik J., Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakow, TAIWPN UNIVERSITAS, 2000, s. 169.
% Zeh]J., dz. cyt., s. 5-6.

¥ Tamze,s. 8.

#  Tamze,s. 7.

»  Wydany na wstepie wyrok, jak i petny tytul powiesci: Corpus delicti. Proces wywolujg catkiem oczy-
wiste skojarzenia z twérczoscig praskiego pisarza.

0 Zeh]J., dz. cyt., s. 34.
Tamze, s. 32.
32 Tamze, s. 34.

3 Tamze.
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zdrowie. Spelnienie obywatelskiego obowigzku ulatwiaja wszczepione pod skore
elektroniczne mikrochipy rejestrujace ci$nienie krwi, poziom cukru, dotlenienie
etc. Surowo zabronione sg wszelkiego rodzaju uzywki — nikotyna, alkohol, kawa.
Dobor partnera zZyciowego nie jest kwestig ani przypadku, ani tym bardziej woli - to
sprawny system laczenia w pary na podstawie parametrow DNA. Genetyczna zgod-
no$¢ tkankowa wypiera staro§wiecki sentymentalizm oraz bezwarto$ciowe z punktu
widzenia nauki romantyczne inklinacje serca. Panistwo otrzymuje takze szczegétowy
raport z aktywnosci fizycznej obywateli, przy czym aktywnos¢ ta moze by¢ realizo-
wana wylacznie w specjalnie wyznaczonych do tego sterylnych i zdezynfekowanych
strefach. Spacery w ,,niehigienicznych” lasach sa surowo zabronione, maseczki i re-
kawiczki w przestrzeni publicznej nieodzowne, a dezynfekcja i odkazanie kazdej po-
wierzchni stajg sie codziennym nawykiem. Obywatele s zobowigzani do przestrze-
gania wszelkich wytycznych METODY, ktéra na mocy odpowiednich rozporzadzen
i danych elektronicznych zbiera i przetwarza niezbedne informacje. Oczywiscie za-
biegi te METODA tlumaczy potrzeba ochrony zdrowia catego spoteczenstwa. Pre-
wencja jest rownie istotna jak efektywne motywowanie obywateli do podnoszenia
jakosci swego Zycia poprzez wdrazanie medycznych zalecen i zwiekszanie aktywno-
$ci fizycznej (np. rozkaz pokonania wyznaczonego dystansu kilometréw na biezni/
rowerku stacjonarnym).

Istotnym wydaje si¢, ze obywatele nieustannie indoktrynowani i ,wychowywani”
przez panstwo wszelkie te strategie uznajg za zasadne i normalne*, co oczywiscie
wywoluje pytania o istote ,,normalnosci”. Te kwestie zwigzle objasnia Kramer: ,,ME-
TODA (...) definiuje zgodnos¢ dobra ogétu z dobrem jednostki jako »norme«. Kto
w tym rozumieniu nie traktuje siebie jako czlowieka normalnego, nie bedzie nim
réwniez w oczach spoleczenstwa. Poza normalnoscig panuje samotnos¢”. W od-
goérnie narzucony standard normalnos$ci wpisuja sie rzecz jasna zdrowie, higiena,
sterylnos¢, czystos¢. Anormalny w takim rozumieniu staje si¢ cztowiek chory, brud-
ny, zaniedbany. Zalozenie to harmonizuje z definicjg Christophera Boorsea, wedle
ktdrej organizm jest zdrowy, jesli funkcjonuje wedlug ustalonego planu i choruje,
gdy odbiega od normy*. Na takiej antytezie zbudowane s3 podstawy ideologiczne
METODY, gdyz ,,cztowiek, ktory nie dazy do zachowania zdrowia, nie staje sie chory,
lecz juz nim jest™.

Brat Mii, jak si¢ okazuje niestusznie skazany na $mier¢ za przestepstwo, ktore-
go nie popelnil, byl zdeklarowanym przeciwnikiem METODY, zatem funkcjonowat
poza obrebem normalnosci, w ktorej dostrzegal realne zagrozenie:

3 Zob. Schonfellner S., 2013. Genetic screenings, health standardization and potential illness: The biopo-
litical challenges of the future in Juli Zeh's Corpus Delicti and in Gattaca, ,TRANS- Littérature, Paysage
et Ecologie”, 2013, nr 16, [online], https://journals.openedition.org/trans/814, [dostep: 03.01.2022].
»  Zeh]J, dz. cyt., s. 85.

% Boorse Ch., Health as a theoretical concept, ,Philosophy of Science”, 1977, nr 44 (4), s. 542-573, cyt.
za: Domaradzki J., O skrytosci zdrowia. O problemach z konceptualizacjg pojecia zdrowie, ,,Hygeia
Public Health”, 2013, nr 48(4), s. 415.

7 Zeh]., dz. cyt, s. 6.
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Czy wiesz, kiedy nasz $wiat bedzie wreszcie bezpieczny? Kiedy wszyscy ludzie znajda
sie w probowkach, zanurzeni w ptynnych pozywkach i bez mozliwosci dotykania si¢
nawzajem! Co ma by¢ celem takiego bezpieczenstwa? Wegetowanie z dnia na dzien
pod znakiem falszywie pojmowanej normalnosci?*.

Dla Moritza normalnos¢ byta przejawem oporu wobec wiadzy, projekcja jego in-
dywidualnego dazenia do wolnosci, do wzniesienia si¢ ponad panstwowg ide¢ bez-
pieczenstwa i ochrony zdrowia. Tym samym mezczyzna opowiadal si¢ za zignoro-
waniem instynktu przetrwania, ktéry mialby zagwarantowa¢ pozornie wygodna, ale
w gruncie rzeczy zniewolong egzystencje: ,,Prawdziwemu czlowiekowi nie wystarcza
istnienie, jesli oznacza ono zwykle bycie tu i teraz. Czlowiek musi swojego istnie-
nia do$wiadczy¢. W bélu. W odurzeniu. W porazce™. Taka egzystencja rozgry-
wa si¢ ,ponad diagramem wiladzy”*, poza tym, co normalne, ogdlne i ograniczone.
»Moznos¢ dziatania-inaczej”*' stanowi rzecz jasna zagrozenie dla wladzy, ktéra opor
musi stlamsi¢ inwazyjnie, nie uciekajac sie do potsrodkéw. Celem jest ,,maksymalne
ubezwlasnowolnienie psychiczne jednostek w mysl hasta: »Jedyny sposob, by uwolni¢
czlowieka od zbrodni, to uwolni¢ go od wolnosci«™*2.

Chociaz system wydaje sie funkcjonowa¢ bez zarzutu, nie wszyscy obywatele sg
zadowoleni z dzialan panstwa. METODA ma ogromne grono zwolennikéw, jednak
istnieje niewielka grupa wywrotowcow zrzeszajaca sie pod nazwa ,RAK”, ktéra nie-
ustraszenie proklamuje ,,prawo do choroby”®. Jak twierdzi Kramer, organizacje¢ te
charakteryzuje ,,reakcyjna wiara w wolno$¢”*, a co za tym idzie, bledne rozumienie
idei o$wiecenia. Pomiedzy tymi dwoma $wiatopogladami znajduje si¢ Mia i wyima-
ginowana ,doskonata kochanka”, z ktorg bohaterka prowadzi niemal tak ozywione
dysputy, jak z Kramerem. Mia bynajmniej nie jest wrogiem METODY, mozna wrecz
rzec, iz akceptuje system, ba, nawet go popiera. Wszystko zmienia si¢ z chwila, gdy
jej brat zostaje skazany na kare $mierci za gwalt i morderstwo. Z biegiem czasu i na
skutek splotu wydarzen Mia weryfikuje swoj wzorzec myslenia, by z ostroznej zwo-
lenniczki METODY przeobrazi¢ si¢ w aktywistke na rzecz ochrony nie-zdrowia, na
rzecz walki o prawde i wolno$¢. Protagonistka, poczatkowo do$¢ opornie, pdzniej
jednak z coraz wiekszg przenikliwo$cig dostrzega absurdy systemu, wdrazane przez
panstwo mechanizmy stuzace przede wszystkim zniewoleniu jednostki, wyelimino-
waniu jakichkolwiek zrywéw wolnosciowych. Najznakomitszym przedstawicielem

3% Tamze, s. 91.

3 Tamze, s. 90.

% Blesznowski B., Antyhumanistyczna teoria polityki w mysli Michela Foucaulta, Krakéw, Nomos, 2016,
s. 207.

4 Tamze.

2 Wojtczak D., dz. cyt., s. 57.
B Zeh]J, dz. cyt., s. 62.

4 Tamze, s. 82.

 Wytwor wyobrazni, posta¢ widoczna tylko dla Mii i Moritza, ,,surrealistyczne uzewnetrznienie zycia

wewnetrznego” (Seeber, H. U., The Tyranny of Health: Juli Zeh’s “Body Utopia” Corpus Delicti: Ein
Prozess (2009). ,,Utopian Studies”, 2020, nr 31 (2), s. 385.
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populistycznych pogladéow METODY jest wspomniany juz cyniczny, wyrachowany
Kramer, w ktérego usta Zeh wklada pseudofilozoficzne frazesy. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze Kramer jako najpopularniejszy dziennikarz w kraju ma do odegrania re-
alng role w spektaklu wladzy. Wypowiadane przez niego stowa, wpisane w kontekst
sytuacyjny, s3 dominujacymi narzedziami wladzy, definiuja rzeczywistos¢, wpltywaja
na ksztaltowanie postaw obywateli, stwarzaja $wiat takim, jakim widzi go wladza®.
Ich struktura i przekaz brzmig nad wyraz znajomo, gdyz powielane sg w niefikcyjnej
rzeczywisto$ci w nieco innej ideologicznej odstonie, z nieco odmienna, lecz réwnie
niebezpieczng tre$cia®”. To wlasnie na plaszczyznie werbalnej, w — jak okreslil to An-
drzej Kopacki - sekwencjach dialogowych prowadzonych z Kramerem i ,doskonata
kochankg” rozgrywac si¢ bedzie powolny, ale nieunikniony proces dojrzewania Mii*.

Nalezy nadmieni¢, ze protagonistka dochodzi do punktu, w ktérym zdaje sobie
sprawe z bezcelowosci jalowych dysput, ktére nie prowadza do zakonczenia sporu
miedzy nig a Kramerem, miedzy jednostka a systemem. Zadna ze stron konfliktu nie
jest gotowa na ustepstwa, kompromis jest wykluczony. W filozoficzno-ideologicz-
nych, a niekiedy i politycznych zazartych dyskusjach zatraca si¢ sens i istota przed-
miotu sporu, czemu kobieta daje wyraz w osobistej refleksji:

Mia potrafi wszystko uzasadni¢, réwniez kazde przeciwienstwo. Potrafi usprawiedliwi¢
lub zaatakowa¢ kazda mysl, kazda idee; walczy¢ za lub przeciw; potrafitaby z przeciwni-
kiem lub bez niego gra¢ w szachy i nigdy nie zabrakloby jej strategii. Juz dawno doszta
do przekonania, ze osobowo$¢ cztowieka to przede wszystkim retoryka®.

Bohaterka nie bez stusznosci zauwaza, ze na zmiane pogladow wplywaja nie tyle
niepodwazalne i rzeczowe fakty, co zreczno$¢ w formutowaniu wypowiedzi, umie-
jetne zastosowanie srodkéw perswazji. Kramer korzysta z réznorodnych strategii,
by ,,dotrze¢” do Mii, rzadko stosuje grozby, czesciej odwotuje sie do emocji kobiety,
do jej relacji z bratem, wywotuje w niej poczucie winy i zaklopotania. Przy tym jest
uprzedzajaco grzeczny, wrecz szarmancki. Nie tyle wynika to z jego przekonan, co
jest starannie skonstruowanym na potrzeby odbiorcéw elementem autoprezenta-
cji, ,podporka wizerunkowg™. Mezczyzna przywoluje w swych wypowiedziach zna-
ne slogany i etykiety polityczne, takie jak wolnos¢, bezpieczenstwo, dobro publicz-
ne. Kramer znakomicie odnajduje si¢ jako czolowy obronca intereséw spotecznych,
obrorica warto$ci nadrzednej - zdrowia. Swietnie uwidacznia sie to podczas debaty

6 Kampka A., Retoryka jako manifestacja i uprawomocnienie wladzy. [W:] A. Kampka (red.), Miedzy
znaczeniem a dziataniem. Retoryka i wladza, Warszawa, Wydawnictwo SGGW, 2012, s. 20-21.

¥ Argumentacja stosowana przez METODE i reprezentowana przez Kramera wypacza i znieksztalca
mysl filozoficzng Kanta oraz idee o$wiecenia. Zreszta nie tylko Kant zostal wykorzystany w celach
propagandowych. Kramer powoluje si¢ na idee Rousseau, rdwniez pismo, dla ktérego pracuje - ,,Na
Zdrowy Rozum” - odnosi si¢ bezposrednio do prac francuskiego mysliciela.

% Kopacki A., System puszcza oko, ,,Literatura na Swiecie”, 2017 nr 1-2, s. 391.
¥ Zeh]., dz. cyt., s. 126.

% Kielbiewska A. M., Grzecznos¢ jezykowa jako narzedzie ksztattowania etosu méwcy w wypowiedziach
wspolczesnych polskich politykow, ,,Res Rhetorica’, 2022, nr 9 (2), s. 62.
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telewizyjnej. Wystgpienie dziennikarza jest spektakularnie zaaranzowanym widowi-
skiem, w ktéorym zbawcza moc METODY przeciwstawiona zostaje ogélnemu zepsu-
ciu i nihilizmowi jednostek zbuntowanych. Kramer, ktdry ,,przez cale zycie odziewat
te same idee w coraz to nowe stowa™', z emfazg wyglasza panstwowotworcze mysli
w znanej juz kolejnosci: ,,Ze w dobrym zyciu chodzi jedynie o czysto$¢ i bezpieczen-
stwo (...). Ze nieczysto$¢ jest zbrukaniem jednostki (...)”? etc. Umiejetnie podsy-
cane widmo zagrazajacej calemu spoleczenstwu nieznanej zarazy stanowi wyborny
pretekst do préby zjednoczenia obywateli przeciwko wspdélnemu wrogowi — wirusom
i zarazliwym myslom: ,,Kto zwalcza METODE jest reakcjonistg (...). Wrogowie ME-
TODY planujg atak, ale to my wydamy im wojne¢”>. Przywolanie w tym miejscu me-
tafory wojennej nie jest bynajmniej przypadkowe. Stosowany przez METODE sposéb
ukazywania rzeczywisto$ci jako nieustannej walki systemu z blizej nieokreslonym, ale
$miertelnym zagrozeniem w postaci tajemniczej epidemii wzmacnia dyktature wla-
dzy, ktora wyklucza sprzeciw, odczytuje go wrecz jako zdrade™.

Fragment z przedmowy Heinricha Kramera do jego opus magnum: Zdrowie jako
zasada legitymizacji panistwa, tudzaco podobny do Deklaracji Zdrowia, jest zmanipu-
lowanym przekazem, ktéry ma na celu skfonienie odbiorcéw do okreslonej interpreta-
cji stanu rzeczy®, a w konsekwencji do odpowiedniego (popieranego przez panstwo)
dzialania: ,,Zdrowie to stan pelnego dobrego fizycznego, psychicznego i spotecznego
samopoczucia, a nie tylko nieobecnos¢ choroby (...). Zdrowy czlowiek (...) ma sile
psychiczng i ustabilizowane zycie duchowe”. Postawienie znaku réwnosci miedzy
brakiem choroby a dobrostanem fizycznym, psychicznym i spolecznym odpowiada
nowoczesnej definicji zdrowia, w ktérej miesci si¢ takze aspekt duchowego i ekono-
micznego spetnienia®, ale METODA nadinterpretuje i wypacza te holistyczng kon-
cepcje, nadaje jej inny odcien znaczeniowy, nagina do wlasnych, niewspdtmiernie
wysokich, wrecz karykaturalnych standardéw. Ktéz nie pragnalby $wiata bez choréb
i cierpienia? METODA zapewnia, ze jedynie na drodze calkowitego podporzadkowa-
nia systemowi oraz wyzbycia si¢ indywidualnej wolnosci $wiat moze sta¢ si¢ prawdzi-
wie doskonaly, grozba choréb zminimalizowana, a czlowiek przeistoczy sie w pelni
tego stowa znaczeniu w homo sanus®®. Jak argumentuje Kramer, ceng jest wprawdzie

1 Zeh]., dz. cyt, 5. 197-198.
2 Tamze, s. 198.
53 Tamze, s. 87.

% Bryla W, Bryla-Cruz A., Retoryka ,,okolokoronawirusowa”. Szkice jezykowo-kulturowe, Lublin, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2021, s. 89.

> Wasilewski J., dz. cyt. s. 12.

% Zeh]., dz. cyt, s. 5.

57 Starzynska-Ko$ciuszko E., Holistyczna (catosciowa) koncepcja zdrowia. Zdrowie jako wartos¢, ,Hu-
manistyka i Przyrodoznawstwo’, 2010, nr 16, s. 324.

% Layh S., Dystopian eco-dictatorships: the fictionalisation of eco-political discourses in Juli Zeh’s Corpus
delicti (2009) and Eckhart Nickel’s Hysteria (2018). [W:] J. Galant, A. S. Kowalczyk, Opalescent worlds:
Studies in utopia: Festschrift in Honour of Artur Blaim, Lublin, Maria Curie-Sklodowska University
Press, 2021, s. 87.
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wolnos¢ osobista, ale zdrowy rozsagdek nakazuje wybranie odpowiedniej (akceptowa-
nej wylacznie przez METODE) opcji. Oczywiscie, panstwo taskawie daje przestrzen
do decyzji, a nawet pozwala na pewnego rodzaju watpliwosci - ten sprytny zabieg stu-
zy zapewnieniu pozornych swobdd obywatelskich. Kramer, wytrawny strateg, kreuje
sie na nowoczesnego, otwartego zwolennika METODY, ktéry takze dostrzega ewen-
tualne wady systemu®: ,,Dobry obywatel potrafi przetrwac kryzysy i zwatpienia, aby
potem w jeszcze bardziej zdecydowany sposdb opowiadac si¢ za wspdlng sprawg’®.

Paradoksalnie prawo do choroby - tak propagowane przez antyrzagdowy RAK -
jest synonimem wolnosci: ,,Krankheit ist Freiheit™" - w chorobie wyzwala si¢ wol-
nos¢, a cierpienie jest wyrazem indywidualnosci. Domaganie si¢ przez Mig¢ prawa
do przezywania bolu i zaloby po bracie jest oznaka wytamania sie z systemu, stanowi
zagrozenie dla standaryzacji, narusza ustalone reguty. Mia jako obywatelka powinna
stuzy¢ wylacznie dobru spotecznemu, powinna dostosowac si¢ do wyidealizowanej
koncepcji panstwa, opartej na zlepku zrecznie wyselekcjonowanych aktéw prawnych
okreslajacych, co jest normg, a co t¢ norme juz podwaza: ,Wszystko, co dziala bez
zaklocen, wszystko, co funkcjonuje bezblednie i sprawnie: nic innego nie nadaje sie
na ideal”® - przekonuje Kramer. METODA ,,jest ufundowana na zdrowiu obywateli
i traktuje je jako normalnos¢ (...). Mozna mierzy¢ czlowieka tym, co jest dane, i dojs¢
do wniosku, Ze jest on normalny i zdrowy, w konsekwencji wigc dobry”®. Tym samym
jednostka, ktéra wskutek samowoli lub indywidualnych dazen znajdzie si¢ poza ob-
rebem spoteczenstwa, stanowi ,,straszne zagrozenie. I sprowadza chorob¢”®. Wedlug
METODY choroba jest wynikiem braku przekonan i kontroli®, a to zagraza spofe-
czenstwu i calemu panstwu: ,,Istnieje $cisty zwigzek miedzy dobrem osobistym i po-
wszechnym, co w takich sytuacjach nie pozostawia miejsca na sprawy prywatne”.
Zatem rozpacz Mii, jej Zaloba po stracie brata, a w konsekwencji zaniechanie codzien-
nych treningéw i zaniedbanie zdrowej diety okazuja sie wielkim niebezpieczenstwem
dla systemu, w ktérym nie ma miejsca na indywidualne narracje, na autonomicznos¢
jednostki, na respektowanie wolnosci wyboru®.

% Otwarto$¢ na krytyke to jeden z elementéw publicznego wizerunku nauki, réwniez systemu defi-
niujacego sie jako postepowy (por. Bificzyk E., Epoka czlowieka. Retoryka i marazm antropocenu,
Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018, s. 204).

0 Zeh]J., dz. cyt., s. 40-41.

¢ Keim S., Krankheit ist Freiheit, ,Deutschlandfunk’, 15.09.2007, [online], https://www.deutschland-
funkkultur.de/krankheit-ist-freiheit-100.html [dostep: 10.01.2022].

¢ Zeh], dz. cyt., s. 180.
63 Tamze, s. 144.

¢ Tamze.

% Tamze, s. 198.

¢ Tamze, s. 55.

¢ Narzucony przez METODE rygor zdrowotny opiera si¢ na wspolczesnych aktach prawnych, takich
jak Swiatowa Deklaracja Zdrowia, ale réwniez podwaza konstytucyjnie ustanowione prawa do wol-
noéci osobistej jednostki, a takze, jak zauwaza Caroline Welsh, narusza zasady zawarte w Europej-
skiej Konwencji o Ochronie Praw Czlowieka, art. 8.: ,Prawo do poszanowania zycia prywatnego
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W takim znaczeniu ,,spoteczenstwo to cztowiek zbiorowy, odniesieniem jest ca-
tos¢, nie indywiduum™®. Jedynym imperatywem w tego typu wspolnocie jest zdro-
wie, co Kramer dobitnie podkresla: ,Jestem przekonany, Ze z naturalnej woli zycia
wynika polityczne prawo do zdrowia. Jestem przekonany, Ze system moze by¢ spra-
wiedliwy jedynie wtedy, jesli bedzie nawigzywal do ciala”®. Polityczne prawo do
zdrowia, generalnie polityka ciala (M. Foucault) ,,staje si¢ kwestig calej spoleczno-
$ci””0. Zdrowe spoteczenstwo to silne panstwo, ,,a to okazuje si¢ mozliwe jedynie na
drodze wyksztalcenia postawy troski o cialo kazdego z jej cztonkéw””" METODA
bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za zdrowie obywateli, ktérych kondycja fizyczna
poddawana jest drobiazgowej diagnostyce i jest podstawa, tak jak w przypadku Mii,
do wniesienia aktu oskarzenia wobec obywatela, ktory ($wiadomie lub nie) zaniedbu-
je wlasne zdrowie’. Przed czujnym okiem METODY, skupionej na utrzymaniu ,,bio-
logicznej jakosci””, nic si¢ nie zatai. Czlowiek zredukowany zostaje do przejrzystego
systemu wspolgrajacych ze sobg ukltadow, sprawnie dzialajacej maszyny pozbawionej
woli walki i ducha. Wiek i pte¢ sg wazne jedynie w kontekscie biologicznej przydatno-
$ci. Fizyczna sprawnos¢ i ,,bezkolizyjne” funkcjonowanie organizmu wypieraja inne
umiejetnosci jednostki, jak chociazby jej zdolnos¢ do kreatywnego myslenia, posta-
wy proinnowacyjne, indywidualizm, kompetencje migkkie. W programie METODY
wartosci takie jak moralno$¢, emocjonalnosé, duchowos¢ zostaja ograniczone do mi-
nimum: ,,Bo go pani znala. Jego, to znaczy jego ducha. Jego dusze, jego serce. Te
rzeczy, ktére w rozumieniu METODY nie odgrywaja zadnej roli w kontaktach z ludz-
mi””*. Krucha struktura psychiczna i emocjonalna ogarnietej zalobg protagonistki nie
jest brana pod uwage jako ,,okoliczno$¢ fagodzace”, wrecz przeciwnie, wydaje sie, ze
rozchwianie emocjonalne Mii irytuje i stanowi ,techniczna usterke”, jest dowodem
stabosci, a zarazem argumentem dla systemu, by odizolowac¢ i ukara¢ kobiete w mys$l
zasady: ,,nie nalezy tego bledu wielbi¢, lecz trzeba go wyeliminowac””.

i rodzinnego” (Welsh C., Brauchen wir ein Recht auf Krankheit? Historische und theoretische Uber-
legungen im Anschluss an Juli Zehs Roman Corpus Delicti. [W:] Frewer A., Bielefeldt, H., (red.), Das
Menschenrecht auf Gesundheit. Normative Grundlagen und aktuelle Diskurse, Bielefeld, transcript
Verlag, 2016, s. 216).

Banas M., Homo hierarchicus w nowoczesnej utopii (na przykladzie ,,Roku potopu” Margaret Atwood
i ,Atlasu chmur” Davida Mitchella), ,,Er(r)go”, 2018, nr 36 (1), s. 162.

®  Zeh]J., dz. cyt., s. 179.

7 Mackiewicz W., Ciato i politycznos¢. Koncepcja cielesnosci w filozofii Michela Foucaulta, Krakow, Uni-
versitas, 2018, s. 299.

7l Tamze, s. 298.

72 Naruszenie zasad dotyczacych dbania o kondycje i zdrowie, dobrowolne narazanie si¢ na zakazenie,
zaniechanie §rodkéw ostroznosci w kontaktach bezposrednich sg powaznym wykroczeniem prze-
ciwko panstwu. Tym samym nasuwa si¢ podobienstwo do utopijnej powiesci Samuela Butlera z 1872
roku Erewhon, or Over the Range, w ktdrej choroba byla traktowana jak przestepstwo (por. Seeber H.
U, dz. cyt., s. 378).

7 Mackiewicz W, dz. cyt., s. 298.

7 Zeh]., dz. cyt., s. 106.

75 Tamze, s. 180.
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Poniewaz METODA szczego6lng uwage przyktada do zdrowia i doskonatosci, tym
samym mys$l o $mierci zaciera si¢ w umystach obywateli, schodzi na dalszy plan,
w sumie w ogole nie pojawia si¢ jako przedmiot troski badz rozwazan. METODA
swoj sukces zawdziecza umiejetnej retoryce, rygorystycznie ustalonym procedurom
sanitarnym, rozwojowi naukowemu i biotechnicznemu”. Fundamentalng zasada
jest ukrywanie wszelkich niedociggniec i luk w systemie, ktére zasialyby watpliwosci
w umystach obywateli. Priorytetem jest podtrzymywanie przeswiadczenia o stusz-
nosci decyzji podejmowanych przez panstwo. Dywagacje na temat $mierci, choroby,
skoniczonosci zagrozityby starannie wypracowanemu wizerunkowi METODY. Jed-
nak sam tytul powiesci wskazuje na zasadnicze odstepstwo od tej perfekcji, ekspo-
nuje pewien mankament, wade i odsyta przewrotnie do lacinskiego znaczenia po-
jecia corpus delicti. Wedtug METODY takim przedmiotem przestepstwa, swoistym
dowodem rzeczowym na celowe dziatanie na szkode systemu jest niezdrowe/chore
cialo””. Mia popelnia przestepstwo przeciwko wlasnemu ciatu i zdrowiu, zatem musi
ponies¢ kare. Pragnie umrze¢ $miercig meczenniczki, lecz takie poswiecenie nie lezy
w interesie METODY. Bohaterka zostaje nieoczekiwanie uwolniona, a tym samym
jej opor oraz rola przywodczyni grupy reakcjonistow zostaja zakwestionowane, jej
przekonania podwazone. Ulaskawienie okazuje si¢ bardziej dotkliwe i upokarzajg-
ce niz kara $mierci. Wspomniany sposob dzialania réwniez wpisuje si¢ w charakter
funkcjonowania panstwa represyjnego, ktorego celem jest miedzy innymi zdyskre-
dytowanie buntownikéw/aktywistow w oczach spoleczenstwa, podwazenie ich do-
brych intencji.

Fanatyzm METODY odpowiada fanatyzmowi religijnemu’®, dyktatura zdrowia
przejmuje role dyktatur totalitarnych. Paiistwo uznaje utrzymanie doskonalego sta-
nu zdrowia i dostosowanie sie spoleczenstwa do wyznaczonych standardéw i norm
za najwyzsze dobro, ideal, do ktérego nalezy dazy¢ wszelkimi srodkami. Religia, filo-
zofia, alternatywne ideologie s3 wyltacznie reliktami zamierzchtej przeszltosci”, kto-
re przez stulecia nie zapewnily spoleczenstwu tak pozadanego dobrobytu, a zatem
w systemie opartym na dyktacie zdrowia nie majg racji bytu:

Niech pani zajrzy do ksigzek historycznych (...). Dowie si¢ pani wtedy, jak to jest, gdy
ludzie sg zakochani w swoich chorobach. (...) Choroba byta dla czlowieka dowodem

76 Pojmowanie medycyny jako narzedzia walki z choroba, w takim sensie, w jakim tlumaczy ja Fo-
ucault, nie miesci si¢ w doktrynie METODY, gdyz ,,cztowiekowi wspdlczesnemu medycyna ukazuje
bowiem niezmienne i uspokajajace oblicze jego skonczonosci; stale analizuje $mier¢ (...)” - zob.
Foucault M., Narodziny kliniki, przel. P. Pieniazek, Warszawa, Wydawnictwo KR, 1999, s. 250.

77 Por. Jackson W., Jeffrey B., Mariano M. (red.), Crisis, Rupture and Anxiety: An Interdisciplinary Exam-
ination of Contemporary and Historical Human Challenges, Newcastle upon Tyne, Cambridge Schol-
ars Publishing, 2012, s. 106.

7 Gerner J., Interview mit Juli Zeh. Plidoyer gegen die Fitness-Diktatur, ,Stern”, 24.03.2009, [online],
https://www.stern.de/kultur/buecher/interview-mit-juli-zeh-plaedoyer-gegen-die-fitness-dikta-
tur-3432820.html [dostep: 22.01.2022].

7 Der Korper ist alles, der Geist ist nichts, ,,Die Freiheitsliebe”, 26. 12. 2017, [online], https://diefreiheit-
sliebe.de/kultur/der-koerper-ist-alles-der-geist-ist-nichts/ [dostep: 21.12.2021].
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na jego istnienie (...). Przez wiele wiekdéw wielbiono stabo$¢, ustanowiono ja nawet
sednem religii $wiatowej (...). Duma chorych, $wietos¢ chorych: to bylo zto zzerajace
cztowieka od wewngtrz®.

Pragnienie czlowieka, aby pozosta¢ zdrowym, jest catkowicie uzasadnione. Jednak
to pragnienie moze zosta¢ naduzyte i postuzy¢ wylacznie interesom ekonomicznym
lub politycznym?®'. Autorce zalezy, jak otwarcie przyznaje, na uwypukleniu zagroze-
nia wynikajacego z politycznej manipulacji i populizmu, gdyz niezmiernie trudno
dostrzec ten konkretny moment, w ktérym - na skutek dyskretnych dziatan politycz-
nych - rzeczywisto$¢ zostaje zdeformowana®. Pojawia si¢ realne niebezpieczenstwo,
ze pod ostong tak zwanej ochrony zdrowia i troski o obywatela system wykorzysta
luke prawng i zaingeruje w sfere prywatna jednostki, postugujac sie bogatym wachla-
rzem $rodkow, wykorzystujac przy tym nie tyle przemoc, ile site argumentacji, ktéra
moze wyprze¢ zdrowy rozsadek i zdolno$¢ oceny. Taka wizje przysztosci — przyszlo-
$ci, w ktorej wartosci etyczne i prawo do swobdd obywatelskich zostang zastgpione
przez stricte naukowe (i upolitycznione) dazenie do zdrowia/mlodosci/doskonatosci
za wszelka cene — kresli Zeh.
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About the dictate of health and the right to illness
in Juli Zeh’s Corpus Delicti

Abstract: In her novel, Juli Zeh paints the picture of a perfect world from which disease and
suffering have been almost entirely eliminated and in which health becomes the overarching
value. That would truly be a perfect world, wholly subordinated t the state and the dictates of
health, were it not for the disobedient individuals breaking out of the system. One of such reb-
els and enemies of the state is the main character, Mia Holl. She becomes a symbol of freedom
and independence, a personification of the right to illness, dirt and germs. In a sterile world an
individual’s freedom and right of self-determination present a danger to the state’s apparatus —
a totalitarian system in which nothing matters but the dictate of health.

Keywords: health, illness, dictatorship, propaganda, individual freedom, rebellion
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Zapomniana tworczos$¢ dramatyczna
Bolestawa Eulenfelda (1848-1918)

Niniejszy artykut wpisuje si¢ w nurt przywracania pamiegci o tworcach minorum gen-
tium, zawiera wobec tego podstawowe informacje natury biograficznej, jakie udato
sie uzyska¢ drogg kwerendy, a takze literaturoznawczy szkic wybranej twoérczosci
omawianego pisarza. Ze wzgledu na ograniczenia wigzace si¢ z forma tekstu przezna-
czonego do czasopisma skupiliémy si¢ jedynie na utworach dramatycznych, zaréwno
tych przeznaczonych dla dzieci, jak i dla dorostych. O pozostalej twérczoéci Eulen-
felda wspominamy jedynie pobieznie, w celu uporzagdkowania jego dorobku - bedzie
ona jednak przedmiotem analizy w przyszlych artykufach.

Bolestaw Adolf Eulenfeld urodzit si¢ w Nieszawie 7 lipca 1848 roku'. Byl synem
Augusta Wilhelma Eulenfelda i Klary z domu Knake. Jego rodzina wywodzila sie
z Kurlandii. Ukonczyl warszawska Szkote Dramatyczng dzialajacg przy Teatrze Na-
rodowym - pod kierunkiem Jana Checinskiego - oraz fakultet filozoficzny w Kra-
kowie na Uniwersytecie Jagiellonskim?. Jak podaje jeden z nekrologéw, Eulenfeld byt
aresztowany w czasie zamachu na generala Fiodora Berga w 1863 roku i osadzony
w X Pawilonie Cytadeli Warszawskiej’. We wspomnieniu po$miertnym zamiesz-
czonym w ,,Malym Swiatku” znajduje sie z kolei informacja, iz ,,jako czternastoletni
chlopiec patrzyt na manifestacje narodowe i poczatek powstania z 1863 roku™, jed-
nak brak tutaj jakiejkolwiek noty o aresztowaniu.

Daty zwigzane z dzialalnoscig aktorska Eulenfelda zdaja si¢ wskazywa¢ na fakt,
iz pierwsze doswiadczenia teatralne zdobywat jeszcze w trakcie studiéw. Jak podaje
Stownik biograficzny teatru polskiego, w 1867 roku wystepowal w zespole Antonie-

' Zob. ANONIM, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld), ,Poradnik Teatréw i Choréw Wloscianskich’,
1921, R. IX, nr 1, s. 19-20.

2 Zob. HASLO: Bolestaw Eulenfeld, [W:] Z. Raszewski i in. (red.), Stownik biograficzny teatru polskiego.
T. 1. 1765-1965, Warszawa, PWN, 1973, s. 158.

*  Zob. ANONIM, Bolestawicz..., s. 19.
* Zob. ANONIM, Bolestaw Eulenfeld (Bolestawicz), ,Maly Swiatek’, 1918, nr 9, s. 67.
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go Raszewskiego w Radomsku®, a w 1868 roku u Jana Okonskiego - jednego z naj-
bardziej ruchliwych dyrektoréw prowincjonalnych w Krolestwie Polskim — w Kole.
Zespol 6w dziatal do konca wrzesnia®. Zaledwie rok pdzniej — w 1869 - zagral na
deskach Warszawskich Teatréw Rzadowych, debiutujac jako Melchior w sztuce Jo-
hanna Nepomuka Nestroya pt. Chcg sobie pohulaé. Nastepnie wcielil si¢ w role Pana
Lykalskiego z komedii Majster i czeladnik Jozefa Korzeniowskiego. Postac te odgrywat
réwniez stynny aktor Ludwik Panczykowski (1804-1871) i Eulenfeld ustyszal zarzut,
iz nasladuje poprzednika’.

W kolejnych latach wystepowal na deskach rozmaitych teatréow tudziez kierowat
zespolami aktoréw: 1870 roku w Nowym Dworze, w 1872/73 w Krakowie, w 1873/74
w Poznaniu, a nastepnie w 1875 ponownie w Krakowie. W tamtym okresie przyjal
pseudonim Bolestawicz, ktérego uzywal nieustannie takze jako literat i publicysta.
Przez krotki okres prowadzit warszawski teatr ogrodkowy Tivoli, otwarty przy restau-
racji z inicjatywy Jana Russanowskiego.

Wreszcie okolo 1878 roku Eulenfeld porzucil scene teatralng i przenidst sie do
Lwowa, gdzie osiadl na stale. Poczatkowo pracowal na stanowisku sekretarza w Aka-
demii Medycyny Weterynaryjnej. Jednocze$nie podejmowal pierwsze proby literac-
kie i publicystyczne. 5 lutego 1882 ozenil si¢ z Ewa Marig Jezierska (herbu Nowina),
nauczycielkg w Szkole Ludowej im. Tadeusza Czackiego we Lwowie, cérka Eustachego
i Adeli de domo Hierowskiej. Mieli dwoje (lub troje) dzieci: Gertrude Zofie (1886-7),
Jana Edwarda (1889-1895) oraz prawdopodobnie Malgorzate, zmarla w 1883 roku.
Mieszkali przy ul. Kochanowskiego 33%.

W okresie lwowskim Eulenfeld poswigcil si¢ przede wszystkim twdrczosci lite-
rackiej, publicystycznej i prowadzeniu teatru ludowego. Najczesciej pisywal utwory
z zakresu literatury dziecigcej i mlodziezowej oraz sztuki teatralne, podpisujac sie
wspomnianym juz pseudonimem Bolestawicz, a takze Wawrzyniec Tuczel Bolesta-
wicz lub Wiadystaw B. Od 1887 roku zwigzal sie z pismem lwowskim ,,Maty Swia-
tek”, ktorego redaktor naczelng byta Anna Lewicka, a wydawcg Stanistaw Rossowski.
W latach 1893-1897 byl wydawca pisma ,,Przedswit. Dwutygodnik dla Kobiet”, nad
ktérym piecze sprawowala Janina Sedlaczkéwka’. Przez nieco ponad rok (1910/11)

> Zob. HASLO: Antoni Raszewski, [W:] Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 584-585.
¢ Zob. HASLO: Jan Okotiski, [W:] Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 498-499.
7 Zob. HASLO: Bolestaw Eulenfeld, [W:] Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 158.

8 USC Lwow/parafia §w. Andrzeja, akt urodzenia Gertrudy, corki Bolestawa Adolfa Eulenfelda i Ewy
Marii Jezierskiej, akt nr 77 z roku 1886, [W:] Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie. USC
Lwow/parafia $w. Andrzeja, akt zgonu Jana Edwarda na szkarlatyne, akt nr 86 z roku 1894, [W:] Ar-
chiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie.

? O, Przeds$wicie” pisali: ORECKA, K., Prasa dla kobiet jako odzwierciedlenie zmiany roli i pozycji kobie-
ty w dziewietnastowiecznym spoteczeristwie, [W:] D. Mikucka-Wojtowicz (red.), Przeszlos¢-Terazniej-
sz0$¢-Przysztosé. Problemy badawcze miodych politologéw, 2010, 24-35; MICHALSKA, 1., Forgotten
Newspaper for Children Nasz Glosik [Our Young Voice](1935-1936), ,Edukacja Elementarna w Teorii
i Praktyce’, 2017, 12.4 (46): 27-39; BEDNARZ-GRZYBEK, R., KABACINSKA-LUCZAK, K., Wydaw-
cy i redaktorzy czasopism katolickich dla dzieci i mlodziezy w latach 1864-1914, [W:] Michalska L.,



Z APOMNIANA TWORCZOSC DRAMATYCZNA 33
BOLESEAWA EULENFELDA (1848-1918)

pelnil takze funkcje redaktora naczelnego ,,Poradnika Teatréw i Choréw Wioscian-
skich’, organu Zwigzku Teatréw i Chéréw Wloscianskich, do ktérego nalezal. Byt
réwniez prezesem Towarzystwa im. Dzieduszyckiego, aktywnie przyczyniajacym sie
do rozwoju teatru ludowego w Galicji. Jak informuje przewodnik po Lwowie z 1907
roku autorstwa Jozefa Wiczkowskiego, Eulenfeld pelnil rowniez funkcje skarbnika
w tamtejszym Zwigzku Naukowo-Literackim'. Pisano o nim: ,,byt jednym z pierw-
szych cztonkow Zwigzku; ochotnie podejmowal sie kazdej pracy a pracowat gorliwie,
nie baczac na wiek i zdrowie. Nalezal do Wydzialu, do komisji literackiej; byl czynny
w szatni, w bibliotece i przychodzit zawsze na wszystkie zebrania™'.

Poczatkowo w tworczosci publicystycznej zwrdcit swe zainteresowania w stro-
ne tematow osobliwych, tajemniczych, magicznych. W lwowskim ,,Dzienniku dla
Wszystkich” i ,,Ziarnie” opublikowal m.in. cykl artykuléw na temat czarownic z Lysej
GOry, katowskiego rzemiosta w $redniowieczu, zycia Stowian w czasach przedchrze-
$cijanskich. Pisywal réwniez teksty upamietniajace stawnych pisarzy, poetéw, postaci
historyczne, w tym nekrolog Marii Konopnickiej. Nastepnie ochoczo podejmowat te-
matyke teatralna, pisujac felietony o zaletach i wadach bycia aktorem, o dekoracjach
scenicznych, afiszach, typach publicznosci.

Jego tworczos¢ literacka podzieli¢ mozemy na cztery zasadnicze bloki tematycz-
ne. Pierwszy obejmuje drobne nowele obyczajowe drukowane zazwyczaj w Iwowskiej
prasie: Przeklety dworek, Bal, Wesote kétko, Ofiary mitosci, Ostatni uscisk. Drugi obszar
tworczosci zwigzany jest z literaturg dziecieca. To nowelki, basnie, ale tez beletrystyka
dydaktyczna: Na Lysej Gérze, O dwunastu zbdjcach i naboznym kmiotku, O Debinku
i 0 bialej krowce, Dziecig-szczescie, Jak pastuszek uczyt historii polskiej, O wielkim krolu
i matym ptaszku. Jak pisze Michat Rogoz, Eulenfeld byl autorem ponad 75% utworéw
Iwowskiej ,,Biblioteczki Teatralnej dla Dzieci i Mlodziezy”'?. Rzeczona seria ukazy-
wala sie od 1922 roku, a wiec juz po $mierci pisarza. Jego literatura dla najmtodszych
musiala wiec cieszy¢ sie popularnoscia przekraczajaca ramy zycia®.

Michalski G.(red.), Oswiatowe i edukacyjne aspekty dziatalnosci wydawniczej w XIX i poczgtkach XX
wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2016; FRANKE J., Polska prasa kobieca w latach
1820-1918: w kregu ofiary i poswiecenia, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1999.

10 WICZKOWSKI J., Lwow, jego rozwéj i stan kulturalny oraz przewodnik po miescie, Gtéwny Sktad
w Ksiegarni H. Altenberga, Lwow 1907, s. 374.

"' ANONIM, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld), s. 19.

12 Zob. ROGOZ M., Krakéw i Lwéw jako osrodki wydawnicze literatury dla dzieci i mlodziezy w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, [W:] H. Kosetka, B. Gora, E. Wojcik (red.), Krakéw-Lwow: ksigzki
- czasopisma - biblioteki XIX i XX wieku. T. 9. Cz. I, Krakow, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego, 2009, s. 134-147.

I Ewa Wojcik pisze: ,Tymoteusz Nalepa do serii wybral popularne utwory niezyjacej juz Ireny Mrozo-
wickiej, Bolestawa Eulenfelda, piszacego pod pseudonimem Bolestawicz, i Stanistawy Daszynskiej.
Tworczos¢ tych autoréw nadata serii pewna wspdlnote tematyczng mocno zakorzeniong w historii
Polski, tradycjach ludowych, obrzedach ko$cielnych, ale takze polskiej obyczajowoséci” WOJCIK E.,
Ksigzka dla dzieci i mtodziezy w ofercie wydawcéw Iwowskich w okresie dwudziestolecia migdzywojen-
nego, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Perti-
nentia’, 2014, t. XII, z. 171, s. 31.
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Trzeci, najobszerniejszy blok tworczosci obejmuje sztuki teatralne, czesto drobne,
komediowe ,,jednoaktowki’, niekiedy tez bardziej ambitne, dluzsze utwory, takze o te-
matyce historycznej: Kolega z oslej tawki, Trzeci maja, Jadwiga, Dowcipny Kubus, Z1ote
marzenia, Heliodorek i Karolek, Zakleta w lalke krolewna, Arcydzielo, Bash Jagienki,
Pod Grunwaldem, Ada, Belweder, Fraucymer Anny Jagielonki, Jan Korwin. Pisywal tez
Eulenfeld poezje: Samotnik, O matuli, Wesele Jagusi, Cygatiskie ziele.

Do konca zycia zwigzany byt z teatralnym, literackim i publicystycznym srodowi-
skiem Galicji zaangazowanym w cele dobroczynne, propagowanie sztuki dostgpnej
dla niewyksztatconych, najubozszych oraz dla dzieci. Zmart 22 kwietnia 1918 roku
we Lwowie w wieku 70 lat.

Dwudziestotrzyletni Eulenfeld debiutowat w krakowskim pi$mie ludowym ,,Za-
groda’, gdzie ukazaly si¢ drukiem jego pierwsze proby poetyckie oraz lapidarne, dy-
daktyczne ,,opowiastki’, gawedy snute prostym jezykiem, przeznaczone dla mato wy-
magajacego, niewyedukowanego czytelnika, ktore miaty na celu zaprezentowa¢ jakas
postawe moralng wymagang od polskiego ludu. Wybdr krakowskiego pisma wigzat
sie by¢ moze z faktem, iz autor studiowat podéwczas na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Pierwszy dramat Eulenfeld opublikowal w 1875 roku w czasopi$mie ,Wlo$cianin”
Co ma wisiec, nie utonie to jednoaktowy utwor stanowigcy oryginalne polaczenie par-
tii §piewanych i méwionych. W wypowiedzi postaci — prostych ludzi, mieszkancow
podkrakowskiej wsi — wpleciono stylizacje gwarowg leksykalng (kiej, het, dy¢, zasmy-
rze) oraz mazurzenie'. Czerpigca z sentymentalizmu historia przedstawia romans
Zosi i Janka. Eulenfeld zapewne pisal jg z przeznaczeniem wystawienia na scenie jed-
nego z teatrow wloscianskich, z ktérymi byt zwigzany.

Na drodze do szcze$cia mlodych stoi choroba Antoninowej, matki chlopaka. Ko-
lejne partie dialogowe bohateréw dramatu przeplatane sg $piewami choru, a takze pio-
senkami wykonywanymi na dwa glosy. Postaci antagonistyczne, Kacper i Marcinowa,
obmyslajg intryge majaca na celu rozdzieli¢ ukochanych. Wszystko jednak konczy sie
dobrze, spisek zostaje wykryty, a Zosia i Janek moga szykowa¢ wesele. Ostatnia scena
jest lekka piosenka wykonywang przez wszystkie postaci oraz chér, polaczong z tan-
cami, nawigzujaca do tradycji rozrywkowego wodewilu (wplywy Macieja Kamien-
skiego): Bartlomiej, wedle didaskaliow, przeméwi¢ ma zartobliwie do publicznosci
przed opadnieciem kurtyny: ,,A wigc teraz wasza stuzka radzi pdjs¢ wam do tézka™.
Sztuka Eulenfelda, cho¢ stanowi przyktad niewyszukanej rozrywki powielajacej mo-
tywy i wzorce, to jednoczesnie ukazuje doskonate rozeznanie i do§wiadczenie pisarza,
eksaktora, w tematyce podejmowanej przez teatry popularne, bulwarowe.

W latach 1887-1918 Eulenfeld publikuje kolejne dramaty, w sumie ponad dwa-
dziescia. Oprocz tego pisze artykuly prasowe dla dzieci i dorostych, bajki magiczne
i opowiadania obyczajowe, romanse. Po roku 1900 staje si¢ niemal wylacznie drama-
turgiem, inne utwory przygotowujac dla Iwowskiej prasy z rzadka.

4 BOLESLAWICZ, Co ma wisie¢, nie utonie, ,Zagroda’, 1875, nr 17, s. 130.

5 Tamze, s. 150.
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Wspdlna cechg dramatéw Eulenfelda jest ich zwigzlo$¢, lapidarnosé. To najczesciej
jednoaktowki przedstawiajace wybrane wydarzenie o lekkim, komediowym charakte-
rze. Wyjatek stanowig trzy obszerne, ambitne utwory: Jan Korwin, szeroko zakrojony
dramat historyczny w IV aktach opisujacy powstanie styczniowe z perspektywy miesz-
kancow Litwy; Ada, studium sufrazystki oraz Belweder, ocena powstania listopado-
wego. Co ciekawe, czes¢ z nich to bardzo wczesne teksty: przykladowo, pierwodruk
Jana Korwina ukazal si¢ w 1878 roku we Lwowie, podpisany pierwszym pseudoni-
mem: ,Wladystaw B Eulenfeld porusza w nim problemy, ktére stresci¢ moze cytat
z samego tekstu: ,Wiec my Litwini mamy opusci¢ braci naszych Polakéw, kiedy oni
Wzywajg na pomoc ramienia naszego?”'*. Gléwny bohater, tytutowy Jan Korwin, wy-
biera powinnos¢ i opuszcza piekng narzeczong Jadwige, by ruszy¢ na pomoc powstan-
com. Wie przy tym, ze przegrana jest niemal pewna, uwaza jednak walke za sprawe
honoru, za konieczno$¢ dziejowa. Tymczasem stary szlachcic Ordega przemawia glo-
sem rozsadku, prezentujac poglady umiarkowanego obozu. Litewska szlachta ukazana
w dramacie (bohater zbiorowy) to zbiér raptuséw, pijakow i zacietrzewienncéw. Mimo
ze nawoluja do powstania przeciw ,,Moskalom”, nie majg jednak zadnego planu ani
nawet oreza, a na pomysl, by polaczy¢ sity z chtopami, reagujg agresja, hotdujac prze-
starzalym pogladom, iz ,szlachta pochodzi od Jafeta, a chtopi od Chama”’. Réwnie
zjadliwie sportretowana zostaje arystokracja — Marszalek z zong przyjmujg powstan-
cow ze strachu, by nie obmdwiono ich ,w pismach” - to jest politycznych drukach
ulotnych. Eufemia pyta, czy na obiad z walczgcymi powinna zatozy¢ ,,cierniowg ko-
rong... z koralu™®, a mezowi doradza przypiecie konfederatki. Gdy zostaje sama, wy-
glasza pseudopatriotyczne frazesy”. Ludziom tego pokroju przeciwstawia si¢ w tekscie
samych powstancow: mlodego, zapalonego, lecz szlachetnego Jana Korwina; ksiedza
Mackiewicza, natchnionego lokalnego przywddce o cechach ksiedza Piotra z Dziadéw;
jenerala S. (Sierakowskiego?) jedzacego chleb wespdt z zolnierzami miast wystawnych
kolacji. W IV akcie rzecz dzieje si¢ w Wilnie - jego bohaterka jest hrabina Flora, ko-
chanka Wladimira Nazimowa, general-gubernatora wilenskiego. Eulenfeld wplott wiec
w akcje postacie historyczne. Z rozmowy kobiety z hrabig Witoldem szybko mozna si¢
zorientowac, ze minelo kilka miesiecy od poprzednich wydarzen: powstanie dogasa.
Hrabina Flora okresla je mianem ,,najgtupszego szatu, jaki tylko mozna wymysli¢”™>.
Sformutowanie takie w ustach kochanki rosyjskiego gubernatora brzmi szokujaco,
niesmacznie. Eulenfeld probuje podkresli¢ brak pomocy ze strony bogatej szlachty
i arystokracji, niemoznos¢ znalezienia porozumienia miedzy warstwami spotecznymi
walczacych Polakéw. Zebrani w buduarze Flory hrabiowie stwierdzaja jednoglo$nie,
ze czas wyemigrowac z kraju do Francji, gdyz tutaj jest zbyt ,smutno’, ,ponuro™,
nie wypada juz si¢ stroi¢, bawi¢, urzadzac bali. W ostatniej scenie zaplakana Jadwiga

'©  WLADYSLAW B. [B. Eulenfeld], Jan Korwin: dramat z powstania na Litwie w 4 aktach, Lwéw 1878, s. 27.
7 Tamze, s. 30.

18 Tamze, s. 36.

Tamze.

20 Tamze, s. 46.

2l Tamze, s. 49.
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modli si¢ przed mogila ojca, a Jan - okaleczony kombatant, inwalida — wytania si¢ zza
grobu, powrdciwszy do narzeczonej. Eulenfeld nie decyduje sie jednak na szczesliwe
zakonczenie. Rosyjski general Szawlajew zabija oboje.

Mimo bardzo wczesnej daty powstania, dramat, na tle powiastek obyczajowo-ro-
mansowych, prezentuje si¢ zupelnie odmiennie, co, by¢ moze, stanowi potwierdzenie
tezy, ze Eulenfeld - takze dzigki ukonczonym szkotom oraz doswiadczeniom zawodo-
wym - najlepiej czul si¢ jako dramaturg, nie prozaik czy poeta.

Kolejnym, lecz juz krétszym tekstem, w ktérym Bolestawicz podjal temat po-
wstania styczniowego, byl Dworek pod lasem®. W pierwszej scenie ubrane na czar-
no, pograzone w zalobie kobiety rozmawiajg goragczkowo o minionych wypadkach,
naturalnie - jezykiem ezopowym (powstanie to: ,okropno$¢’, ,straszna bieda”,
a uczestnicy ,poszli do lasu™). Jak zauwaza Paulina Géral, Polki ,skubig szarpie’,
czyli przygotowuja bandaze dla rannych®. Ta kobieca perspektywa na zbrojny zryw
1863 roku przyczynia si¢ do jednoznacznie negatywnej jego oceny: to moment histo-
rii, gdy niepotrzebna, bezsensowna $mier¢ zabiera mtodych mezczyzn, towarzyszow
pograzonych w zalobie Polek, ktore teraz nie majg zadnych perspektyw na przyszlos¢.
Jednoczesnie fakt, iz bohaterkami dramatu sg kobiety, sprawia, ze o powstaniu moéwi
sie w sposdb ,,zapleczowy”: nie z perspektywy walczacych uczestnikow, lecz tych, kto-
re czekajg i komentuja rozgrywajace si¢ wypadki. Bitwa toczy si¢ ,,tam w lesie... o pot
mili drogi stad”*. Goral zauwaza, ze ze wzgledu na opatrywanie rannych bohaterki
pelnia w dramacie archetypiczna role strazniczek zycia, uzdrawiaczek, lecz ich misja
- pomoc mezczyznom — nie wychodzi poza dziewig¢tnastowieczne stereotypy?’.

Punktem zwrotnym dramatu jest moment, w ktérym przynoszg rannego ,,Mo-
skala”, a kobiety zastanawiaja sie, czy opatrywac ,,zbdjce braci naszych™, jednak
ostatecznie decydujg si¢ mu pomoc i pozosta¢é w dworku zamiast uciekaé przed
rosyjska armig, ktora zmierza w ich strone. ,Jezeli przyjda... dwor zrabuja i spa-
la, a tych, ktérzy zostang przy zyciu, pomordujg albo z sobg zabiorg™ - ttumaczy
mtoda Zydéwka Sara, ktéra namawia bohaterki do ucieczki. Te jednak odpowiadaja
twardo: ,,Nigdy!”*, uwazajac pozostanie w dworku przy rannych za swoja powin-
nos$¢, za czyn chrzescijanski, poswiecenie i mestwo rownorzedne z tym, jakim wyka-
zali sie walczacy.

2 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,Dworek pod lasem”, [w:] M. Zembrzuska (red.),
Dzis zapomniany gréb...: Dramaty o Powstaniu Styczniowym, Warszawa, Wydawnictwo Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza, 2014, s. 89-94.

#  BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, Lwow 1910, s. 6.

2 Tamze,s. 17.

% Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) , Dworek pod lasem”, s. 90.
% BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, s. 15.

27 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,,Dworek pod lasem”, s. 93.
#  BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, s. 7.

2 Tamze, s. 16.
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Kozaccy oficerowie, ktérzy wchodzg do dworku, budza strach w bohaterkach. Pod
przykrywka kurtuazji i dowcipu kryja mordercze zamiary: szukajg ,buntowszczy-
kow” i pragng ,,balamuci¢” mlode Polki. Nardjew mowi: ,,Ach, ja okropnie lubig, jak
Polki ptaczg™!, dodajac, ze znajduje przyjemnos¢ w biciu kobiet po twarzy, po czym
komentuje z usmiechem, niczym po udanym zarcie: ,Taka juz moja natura, szerokaja
natura™. Kozacy zostali sportretowani zgodnie z polska tradycja literacka: jako lu-
dzie dzicy, ,,zwierzeta’, u ktorych ,,nie ma litosci”. Po wypiciu wodki zaczynaja obej-
mowac dziewczeta, a gdy te odtracajg oficeréw ze wstretem, wpadajg we wscieklos¢,
grozac, ze oddadza ich wojsku. Z opresji ratuje je rosyjski putkownik, ktéremu Wanda
opatrywala rany. Pojawia si¢ na scenie niczym deus ex machina, by broni¢ mtodych
kobiet przed swymi zolnierzami**. Boleslawicz nie decyduje si¢ jednak na ukazanie
pozytywnej postaci wroga: przeciwnie, w osobie putkownika powtdrzone sg wszystkie
stereotypy o ,,Moskalach™ ,Ja Polakéw nie cierpig... Ja bym ich wszystkich wyciat
i powywieszal... Ja jestem wiciekty, ze w polskim domu opatrywano mi ran¢”*. Jed-
nak pomimo nienawisci do wroga, rosyjski wojskowy odwdziecza si¢ kobietom za
przystuge, nie brak mu wigc honoru. Dramat konczy piesn Kozakoéw, ktdrzy, maszeru-
jac, odchodzg i zostawiajg bohaterki i rannych powstancow przy zyciu. Czy przestanie
utworu jest chrzescijanskie? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie.

Z jednej strony, to wlasnie dzieki pomocy blizniemu kobiety zostaly ocalone, lecz
explicite negatywny obraz ,,Moskali” jako bezwzglednych wrogdw ojczyzny, morder-
cow i gwalcicieli kaze zastanowic si¢, czy Wanda powinna byta ocali¢ pulkownika —
szczegOlnie, ze nabity pistolet Sary, nie bez przyczyny pojawiajacy si¢ w utworze, mogt
stanowi¢ narzedzie obrony dla mtodych kobiet. Jak pisze Goéral, Dworek pod lasem
trzeba chyba odczytywac przede wszystkim jako brutalny obraz bedacy poruszajacym
$wiadectwem czlowieka, ktory gleboko przezyl powstanie styczniowe®. Wykreowany
przez Eulenfelda wizerunek Rosjan stat si¢ nastepnie powodem, dla ktérego po wojnie
wycofano jego utwory ze szkdt, bibliotek i teatréow, o czym napiszemy szerzej w kon-
cowej czesci artykulu.

Zupelnie innym, na wskro$ mtodopolskim tekstem, jest Ada (Krakéw 1907) - hi-
storia miodej socjalistki, emancypantki, o mylagcym podtytule: , komedia zbawienia”
Troche jak ,,szalona” Zonia Raszkéwka Kraszewskiego, Ada Melska nie dba o stroje
i fryzury, chodzi na socjalistyczne wiece i zafascynowana jest nowa, modng ideologia.
Przy tym przynosi oczywiscie wstyd rodzinie. Matka Ady ma pretensje do meza: ,Na
cos jej pozwolil sie uczy¢”, obwiniajac edukacje za pomysty corki.

3 Tamze, s. 22.

2 Tamze.

33 Tamze, s. 15.

3 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,,Dworek pod lasem”, s. 92.
*  BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Dworek pod lasem, s. 32.

3 Zob. GORAL P, Bolestawicz (Bolestaw Eulenfeld) ,, Dworek pod lasem”, s. 94.

% WAWRZYNIEC TUCZEL [B. Eulenfeld], Ada: komedia zbawienia, Krakow, Gebethner i Wolff, 1907,
s. 15.
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Jednak Ada to ,komedia” o§mieszajgca nie emancypacje, a filisterstwo i zaklamanie
bogatego mieszczanstwa: rodzice dziewczyny, ojciec ,powazny w calym miescie oby-
watel, dyrektor banku”*®, matka, na ktorg ,nikt nie $mial nigdy zlego stowa powie-
dzie¢”®, a takze siostra i jej maz boja si¢ plotek i zartéw dotyczacych zbuntowane;j
dziewczyny. Najczesciej powtarzajacym si¢, malomiasteczkowym sformulowaniem
jest ,Nie rob nam wstydu™*® — komizm utworu ptynie wlasnie z nerwowego zachowa-
nia i przekonan ,,konserwatywnej” czgéci rodziny, nie z kreacji Ady, ktéra jako jedyna
ma odwage wypowiada¢ prawdziwe, cho¢ niewygodne sady o rzeczywistosci. Jest przy
tym, co wlasciwie mlodym ludziom, nieco egzaltowana, a o nadchodzacej rewolucji
socjalistycznej mowi z entuzjazmem, niemal profetycznie*. Z dwulicowoscia bogatych
mieszczan zestawiona jest prostota i ubdstwo rodziny Jozefa Bronika, wybranka Ady,
studenta - socjalisty, ktorego poznata na Uniwersytecie. Ci nie s3 juz ukazani w kon-
wencji komediowej, wrecz przeciwnie: ich bieda, panujaca w domu gruzlica i glod
czynig II akt dramatu najpowazniejszym ze wszystkich, a poczatkowa groteskowos¢
i humor plynacy ze scen utworu tutaj schodzg na dalszy plan, ustepujac miejsca cal-
kiem serio ukazanym problemom spolecznym. Los Ady takze wcale nie jest wesoly
- opuszcza dom rodzinny, zrywa stosunki z matka i ojcem, a rozmaici ,,adoratorzy”
probuja uwies¢ ja, omamic¢ hastami ,wyzwolenia” i ,,czlowieczenstwa”. Witold, Ernest,
Jozef, Walter — wszyscy mezczyzni skrycie pragng zblizy¢ si¢ do mlodej sufrazystki,
wykorzystujac jej goraca wiare w gloszong ideologie. Szybko okazuje si¢ wiec, ze Ada
- symbolizujaca dorastajace panny — ma do wyboru albo wyj$¢ za maz zgodnie z wola
rodzicow, albo moralnie upas¢, stoczy¢ sie, zosta¢ wykleta przez spoteczenstwo. Ko-
media? Bynajmniej. A przy tym kolejny bardzo dobry dramat Eulenfelda, tak r6zny od
jego tekstow pisanych proza. W ostatnim akcie dziewczyna traci rozum, staje si¢ obla-
kana, ,szalona”, a Ernest, przywodca socjalistow, wypowiada znamienne, ironiczne
stowa o ,,komedii zbawienia”, ktdre stang si¢ podtytutem dramatu. Przez okna stycha¢
$piew ,,stu tysiecy” robotnikow*>. Ada, pograzona w letargu niczym goscie z Wesela
Wyspianskiego, nie jest w stanie poprowadzi¢ pochodu ze sztandarem, nieruchomieje,
zapada w dziwaczny, symboliczny ,,sen” Jest tu cos z Kisielewskiego — Ada przypomina
Julke z dramatu W sieci — co$ ze wspomnianego Kraszewskiego, co$ z Ibsena i charak-
terystycznego klimatu Jana Gabriela Borkmana, wreszcie co$ z Zapolskiej i jej krytyki
»dulszczyzny” mieszczanskiej. Pierwodruk Ady ukazal si¢ w 1907 roku i doskonale
wpisal w dwczesne tendencje literackie i filozoficzne, komentujgc nie tylko kwestie
samodzielno$ci miodych kobiet, ale i §wiecacy tryumfy socjalizm.

Ostatnim obszerniejszym — gdyz piecioaktowym® — dramatem Eulenfelda byt Bel-
weder, tym razem opowiadajacy epizod z powstania listopadowego, nie styczniowego.
Ukazal si¢ w roku 1904 - tak samo jak Noc listopadowa Wyspianskiego. Pojawia sie

¥ Tamze, s. 16.
3 Tamze, s. 17.
40 Tamze, s. 21.
4 Tamze, s. 31.
2 Tamze, s. 89.

¥ Whbrew podtytutowi: Belweder. Dramat w 3 aktach a 5 obrazach, utwor sklada sie z V aktow.
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w nim sporo postaci historycznych - najwazniejsza to Wielki Ksigz¢ Konstanty, spor-
tretowany zgodnie z polska tradycja literacka jako czlowiek porywczy, o sadystycz-
nych skfonnosciach — w pierwszej scenie zolnierze dyskutuja o jego znecaniu si¢ nad
zwierzetami. Oprocz tego pojawia si¢ posta¢ Mateusza Szleya, carskiego szpiega i do-
nosiciela, Joanny Grudzinskiej, ,,ksi¢znej fowickiej”, Zony ksigcia Romanowa, Fran-
ciszka Ksawerego Druckiego Lubeckiego, a takze Aleksieja Andriejewicza Gendre,
funkcjonariusza tajnej policji. Postacig centralng dramatu jest zdecydowanie Wielki
Ksigze Konstanty, ktory wystepuje posrdéd swych wspoélpracownikow, zony, wreszcie
sam, wyglaszajac szalone solilokwia. Zgodnie z tytutem rzecz przez wszystkie cztery
akty dzieje si¢ w Belwederze (lub w jego ogrodach) i ukazuje wypadki ,,nocy listopa-
dowej” z perspektywy Rosjan, nie — jak inne utwory literackie — spiskujacych Polakéw.
Gorgczkowa atmosfera dramatu wskazuje na chaos panujacy wsrod powstancow,
nieprzygotowanie i brak komunikacji miedzy nimi, podobnie jak u Wyspianskiego
krytykuje sie tutaj przywodcow (gléwnie Chlopickiego). Belweder zdecydowanie wpi-
suje sie w nurt negatywnie oceniajacy powstanie listopadowe. W lwowskiej prasie
wypowiadano si¢ o nim przychylne, piszac nawet, iz ,,nalezy niezaprzeczenie do naj-
lepszych sztuk patriotycznych, jakimi si¢ literatura nasza w tym zakresie produkcji

. . . 13144
sceniczne) moze Wykazac .

Pozostale dramaty Eulenfelda sg zdecydowanie krétsze i — jak wspomniano wcze-
$niej — maja najczesciej lekki, komediowy, czasem tez moralizatorski charakter. Moz-
na podzieli¢ je na kilka blokéw tematycznych. Duza cze$¢ jednoaktowek przedstawia
sceny z polskiej historii: Fraucymer Anny Jagiellonki, Jadwiga, Pod Grunwaldem, Trze-
ci maja. Inne nawiazuja do kultury ludowej, przedstawiaja sceny z zycia wtoscian lub
proletariatu. W tej grupie znalazly sie: Dobrodziej, Kwitngca roza, Cudowny doktor.
Jednak zdecydowanie najwigksza czgs¢ jednoaktowek stanowia te przeznaczone dla
dzieci, ktére poprzez zwigzla obyczajowa histori¢ majg za zadanie uczy¢ jakiej$ po-
stawy: Moralistka, Dowcipny Kubus, Kolega z oslej tawki, Heliodorek i Karolek i wiele
innych. Sztuki na podstawie ,,dzieciecych” dramatéw Bolestawicza byly bardzo popu-
larne w dwudziestoleciu migdzywojennym. Wystawiano je m. in. w Teatrze Kazimiery
Niewiarowskiej, Teatrze Ludowym we Lwowie i w wielu teatrach amatorskich i dzie-
cigcych. Co roku we Lwowie grano takze jego Jasetka. Utwory te drukowata w wiek-
szosci ,,Biblioteczka Teatralna dla Dzieci i Mlodziezy”.

Sztuki jednoaktowe - farsy i komedie - byly na przetomie XIX i XX w. niezwykle
rozpowszechnione i lubiane. Jak pisze Anna Sobiecka, nalezaly do repertuaru teatréw
ludowych i amatorskich, a przestaniem i tematyka nawigzywaly przede wszystkim do
zalozen epoki pozytywizmu®. Jednoczesnie takie miniatury ,,nie sytuowaly sie wysoko
w hierarchii form dramatyczno-teatralnych. Mikroskopijny (...) rozmiar nie pozwalat
na samodzielno$¢ w ramach teatralnego wieczoru™. Polski teatr ludowy powstal w re-

4 Belweder”, dramat Bolestawicza, ,,Dziennik Polski”, 1904, nr 594, s. 2.

5 Zob. SOBIECKA A., Swiat teatru w jednoaktéwce przelomu XIX i XX wieku, ,,Swiat Tekstéw. Rocz-
nik Stupski” 2008, nr 6, s. 119-134.

% RUSEK M., Miniaturowe $wiaty: z dziejow jednoaktowki w Mtodej Polsce, Ksiegarnia Akademicka,
Krakow 2007, s. 16.
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akcji na procesy modernizacyjne, ktore mialy miejsce w Polsce na przelomie XIX i XX
wieku. Mial charakter amatorski lub na poly amatorski i czesto byl tworzony przez
ludzi, ktérzy nie mieli wyksztalcenia aktorskiego. Sztuki wystawiane przez teatry ludo-
we byty nacechowane patriotyzmem, a takze odzwierciedlaly aktualne problemy spo-
teczne i polityczne, dlatego odegraly wazng role w ksztaltowaniu polskiej swiadomosci
narodowej i kulturowej’. Sprébujmy wobec tego przyjrze¢ sie wybranym dramatom
jednoaktowym Eulenfelda z kazdej wyszczegdlnionej powyzej grupy, aby je scharakte-
ryzowac i wskazac tendencje typowe dla epoki, w ktdrej powstawaty.

Kolega z oslej tawki to jednoaktéwka Bolestawicza, ktora byta kilkukrotnie prze-
drukowywana: najpierw w ,,Matym Swiatku” z 1889 roku, nastepnie osobno w latach
1903, 1914, 1931 we Lwowie i Chicago. Tak jak wigkszo$¢ komedyjek Eulenfelda dla
najmlodszych, historia ta przedstawia dialog pomiedzy kilkorgiem dzieci, z ktérych
najczesciej jedno jest bardziej roztropne, madrzejsze — ono bedzie wygtasza¢ moral-
ne prawdy plynace z przestania utworu. W przypadku Kolegi z oslej tawki to Janin-
ka, pilna uczennica naigrywajaca si¢ z leniwego Marianka, ktory za brak postepow
w nauce zostal przeniesiony do ,,0slej fawki”. Humor ptynacy z dialogéw dramatu jest
prosty, zrozumialy dla dzieciecego odbiorcy, a caly tekst napisany wyraznie z prze-
znaczeniem wystawienia na amatorskiej scenie — wydanie Iwowskie poprzedza na-
wet wyklad na temat znaczenia domowych teatréw dzieciecych dla polskiej kultury.
W przypadku omawianego dramatu dziewczynka jest nosicielkg pozadanych cech,
bywa jednak i tak, ze to chlopcy okazuja si¢ roztropniejsi — na przyklad w komedii
Ploteczki. Wazna role odgrywa takze metatematycznos¢, bowiem Kolega z oslej taw-
ki to dramat opowiadajacy wlasnie o przygotowywaniu przez dzieci przedstawienia
o tym samym tytule. Jak wskazuje Sobiecka, autotematyczno$¢ jest znaczaca cecha
jednoaktéwek z przelomu XIX i XX wieku: ,,Uzywajac teatralnych $rodkéw wyrazu,
$wiat teatru zaczynal mowic¢ o sobie samym, dzigki czemu przekaz teatralny sztuk
jednoaktowych stawal si¢ wypowiedzig metateatralna, ale zarazem autotematyczng”™*.

W sztukach dziecigcych Eulenfelda stereotypowe przywary i wady przypisane
chlopcom i dziewczetom musza zostaé wysmiane, wyszydzone, by ich nosiciele po-
stanowili zmieni¢ si¢ na lepsze. Aspekt humorystyczny utworéw przeplata sie z dy-
daktyzmem, zgodnie z zalozeniami pozytywistycznej literatury dziecigcej®.

Kolejng grupe krotkich utworéw stanowia jednoaktowe dramaty historyczne,
przedstawiajace jakas wybrang scene z polskich dziejow. Jednym z ciekawszych tek-
stow jest Pod Grunwaldem, dla nas interesujacy rowniez dlatego, iz oparty jest na
bardzo podobnym schemacie, co Dworek pod lasem. Tu réwniez grupa kobiet czeka
w ukryciu, podczas gdy nieco dalej (a wiec: za sceng) toczy sie bitwa. Ten utwor ma
jednak zdecydowanie bardziej komediowy charakter: bohaterki przekomarzaja sie,

Y Teatr ludowy, [w:] B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Wydawnictwo PWN, Warszawa
2003, s. 454.
% SOBIECKA A., Swiat teatru w jednoaktéwce przefomu XIX i XX wieku, s. 120.

¥ Zob. KULICZKOWSKA Z., Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1864-1918, Wydawnictwo
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975.
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uzywajac prostego, gwarowego jezyka. Nie bez przyczyny autor wybiera wlasnie bitwe
pod Grunwaldem jako historyczne tto dialogu: ma przypomina¢ o niegdysiejszych
polskich tryumfach, bowiem ,,rycerz polski stworzony jest na to, aby tepil wrogow”.
Grupa kobiet dyskutujgcych na temat toczonych gdzie$ daleko wojen stanowi réwniez
osnowe akcji dramatu Fraucymer Anny Jagiellonki. Damy dworu wyczekujg tutaj na
szczesliwy powrot swych braci lub mezow. Wybdr scenerii wspolgral z mozliwosciami
teatru amatorskiego — mozna byto w sztuce mowic o ,wielkiej historii” z perspektywy
»salonowego fotela”

Ostatnia grupa utworéw Eulenfelda pisanych z mysla o teatrze ludowym przed-
stawiala scenki wspodlczesne, w jaki$ sposob zwiagzane z codziennym zyciem prostych
mieszkancow okolic Lwowa, ktorzy stanowili ich gléowng widownig. Warto w tym mo-
mencie przypomnie¢, iz termin ,teatr ludowy” oznaczal na przetomie XIX i XX wie-
ku rodzaj ,taniego teatru popularnego, przeznaczonego dla najubozszej ludnosci™’,
a wiec nie tylko dla mieszkancow wsi, ale i robotnikéw, drobnych rzemieslnikéw,
stuzby, plebsu etc. Dlatego na przykiad bohaterowie Dobrodzieja to rodzina stolarza
Bastowskiego pochodzaca z malego, galicyjskiego miasteczka. Ich cérka, Kasia, od-
rzuca zaloty niechcianego konkurenta, co jest powodem wielu zabawnych sytuacji na
scenie. Zgodnie z zalozeniami jednoaktowki sztuka przedstawia wybrany epizod z zy-
cia, w ktérym jednak dochodzi do rozwigzania jakiego$ wezta fabularnego, najczesciej
w sposob zartobliwy. Poniewaz jednym z zadan teatru popularnego bylo nie tylko
bawi¢, ale i uczy¢ - zwykle pod przykrywka humoru kryly si¢ jakies prawdy moralne,
przemycane przez Eulenfelda w celu edukowania publicznosci.

Ocena dorobku Bolestawa Eulenfelda jest niejednoznaczna. Niewatpliwie byt to
pisarz plodny, ktéry w II potowie XIX w. aktywnie wspoltworzyl lokalng, Iwowska
sceng literackg — nie tylko, chociaz przede wszystkim, dziecigca. Przez kilkanascie
lat wspolpracowat z ,,Malym Swiatkiem”, jednym z niewielu pism, ktére tak dlugo
byly w stanie utrzymac sie na rynku czytelniczym w Galicji. Nie sposéb odméwi¢ mu
réwniez zaangazowania w lwowska scene teatralng, szczegdlnie te przeznaczong dla
ubozszych oraz wilasnie dla dzieci. Poza kilkoma niezlymi dramatami nie pozostawit
jednak po sobie zbyt wielu szczegdlnie istotnych dziel — nie oznacza to wszakze, ze
zastuguje na zapomnienie i odejécie do ,lamusa historii”*’. Szczyt popularnosci Bo-
lestawicza przypada na pierwsze dziesigciolecia XX w. — wtedy tez odgrywano jego
sztuki teatralne, z ktérych zachowaly si¢ rozmaite recenzje, najczesciej jednak nie-
zbyt przychylne lub co najwyzej ,poprawne”, cho¢ - co istotne — odnotowujace, iz
publiczno$¢ przyjmowala je ,,z niepospolitym zapatem™. Autor byt mocno zaanga-

%0 BOLESLAWICZ [B. Eulenfeld], Pod Grunwaldem, Lwow 1922, s. 5.

' 'WOSIEK M., Historia teatréw ludowych. Polskie zespoly zawodowe 1898-1914, Ossolineum, Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 5.

2. SAMBORSKA-KUKUC D., Jak rekonstruowac biografig i jak opisac twérczos¢ XIX-wiecznego pisarza
minorum gentium? (metodologia, Zrédla, struktury narracji), L6dz, Primum Verbum, 2012, s. 17.

% KUNCEWICZ 1., Belweder: sztuka w trzech aktach przez Bolestawicza, ,Dziennik Polski”, 1898, nr
261,s. 3.
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zowany w dzialalno$¢ Towarzystwa Teatru Ludowego, gdzie w 1902 roku objat funk-
cje prezesa™ i sprawowal piecze nad grywanymi przedstawieniami. Gdy zrezygno-
wal ze stanowiska, wywolalo to nawet protesty lwowskiej prasy — ponownie je objat
po walnym zebraniu Towarzystwa. Ponadto zawsze podejmowal kwestie znaczenia
teatru popularnego w takcie posiedzen Zwigzku Naukowo-Literackiego, do ktérego
réwniez nalezal®. Eulenfeld byl wiec jednym z tych rozpoznawalnych za zycia twor-
cow, ktorym nie udalo si¢ utrzymac na dtugo po$miertnej stawy. Jednym z powoddw,
dla ktdrych tak sie stato, byta cenzura po 1945 roku, ktéra przerwala recepcje jego
dorobku. Wycofano z bibliotek, szkol, instytucji kultury (w tym oczywiscie teatréw)
napisane przez Boleslawicza sztuki, zakazano grywania czesci z nich. Po przesledze-
niu wizerunku Rosjan oraz stosunku do socjalizmu, jaki wylania si¢ z analizowanych
tekstow, nietrudno zrozumie¢, dlaczego tak sie stato. Katarzyna Kosciewicz pisze, ze
postaé Bolestawicza ,,stanowi dobry przyklad tego, jak pozna tworczosé, pochodzaca
juz z dwudziestolecia miedzywojennego i dotyczaca miedzy innymi wojny polsko-
-bolszewickiej, rzutowata na negatywna ocene dorobku autora debiutujacego jeszcze
w dziewietnastym wieku™*. Cenzorzy zarzucili péznym dramatom Eulenfelda ,fal-
szywe tlo spoteczne’, ale przeciez juz jego wczesniejsze teksty, jak chociazby Dworek
pod lasem, musialy przyczynic sie do tej decyzji.

Wspolczesnie Bolestawicz z rzadka bywa przedmiotem rozwazan literaturo-
znawczych. By¢ moze niniejszy artykul zainteresuje potencjalnych, mlodych bada-
czy do przygotowania monografii twdrczosci Bolestawa Eulenfelda, co wpisaloby sie
w obecny na rodzimym gruncie kierunek przywracania pamieci o twércach minorum
gentium.
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The forgotten dramatic works
of Bolestaw Eulenfeld (1848-1918)

Abstract: This article falls into the trend of restoring the memory of the so-called creators of
minorum gentium, that is, ,,smaller format” It contains basic biographical information which
was obtained through the inquiry, concerning the forgotten Lviv writer Bolestaw Eulenfeld, as
well as a literary sketch of his work, along with its reception at the time (and contemporary).
During his lifetime, Eulenfeld was an extremely prolific and popular playwright in Galicia,
children’s literature writer, and even an actor for several years. Today he is mentioned rarely,
hardly ever, so we decided to bring his profile closer and restore the memory of him.
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Samotnos¢, smutek i ironia
- o trzech wspdlnych aspektach
poezji Philipa Larkina
i malarstwa Edwarda Hoppera

Wprowadzenie

Wysokie Okna (High Windows) to tytul ostatniego tomiku angielskiego poety Philipa
Larkina (1922-1985). Tak mogtaby réwniez brzmie¢ nazwa wielu obrazéw amery-
kanskiego malarza Edwarda Hoppera (1882-1967), ktory czesto wlasnie przez wy-
sokie okna ukazuje nam swoje postaci, dajac im jednoczesnie mozliwos¢ patrzenia
przez nie na $wiat. Dzieta tych dwdch artystéw, nalezacych do innych pokolen i two-
rzacych w roznych dziedzinach sztuki i krajach, wzbudzaja u odbiorcéw podobne
emocje i wywoluja zbiezne komentarze. Ich prace inspiruja do wypowiedzi, w ktérych
nieustannie powtarzajg si¢ pojecia takie jak: samotnosé, smutek i ironia.

Celem niniejszego artykulu jest analiza trzech wyzej wymienionych katego-
rii w twoérczoséci Larkina i Hoppera: rozpatrzymy, w jaki sposob poeta obrazuje je
w stowach, a malarz na pldtnach. Jakimi srodkami artystycznymi sie postuguja, aby
wypowiedzie¢ si¢ o samotno$ci, wywola¢ smutek i wyrazi¢ ironiczne spojrzenie na
$wiat? Kontemplujac wybrane zjawiska w wierszach i obrazach, przenikniemy jed-
nocze$nie do idiostylow obu twdrcow, by pokaza¢, jak koresponduja miedzy soba
rézne ich aspekty.

Edward Hopper to najbardziej znany artysta amerykanskiego realizmu. Pierwsze
sukcesy zaczal odnosi¢ w drugiej potowie lat 20. XX wieku. Od nastgpnej dekady
prawie corocznie organizowano wystawy indywidualne jego dziel malarskich oraz
regularnie bral udzial w zbiorowych wystawach wspolczesnego malarstwa amerykan-
skiego. W 1952 roku popart grupe Reality protestujaca przeciw dominacji malarstwa
abstrakcyjnego w zbiorach nowojorskiego Muzeum Sztuki Wspdlczesnej (MoMA).
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Philip Larkin jako poeta zadebiutowal w 1945 roku tomikiem wierszy Pétnoc-
ny Statek (North Ship)'. Byl wowczas mlodym absolwentem Oxfordu znajdujacym
sie pod wplywem anglosaskiego modernizmu. Pierwszy rozgtos przyniést mu zbior
Mniej Oszukani (Less Deceived) wydany w 1955 roku, napisany w nowej, zrodzonej
z fascynacji poezja Thomasa Hardyego stylistyce, ktérej Larkin pozostal wierny do
konca zycia. Na kazdy z dwdch kolejnych tomoéw czytelnicy czekali dekade: w 1964
roku ukazal sie tomik Wesela w Zielone Swigtki (The Whitsun Weddings), a w 1974
roku Wysokie Okna (High Windows).

Wiarygodnos$¢ przedstawianego Zycia jest zasada laczaca dziela obu artystow.
Jej istota tkwi w zwyczajnosci obrazowanych sytuacji. Nie ma tu glo$nych sensacji,
wielkich namigtnosci ani heroicznych postaci. Ich uwaga koncentruje si¢ na tym, co
mozemy z najwigkszym prawdopodobienstwem zobaczy¢, wychodzac z domu, oraz
czego na ogdt doswiadczamy, kiedy w nim zostajemy. W bycie ttumu Larkin i Hopper
znajduja kilka wspolnych, centralnych dla ich artystycznych wypowiedzi tematéw.

1. Stowo wstepne
o zwigzkach miedzy poezja i malarstwem

Najstarsze stowa komentujace zwigzek miedzy poezjg i malarstwem nalezg do Symo-
nidesa: ,Malarstwo jest niema poezja, a poezja méwigcym malarstwem™. Na prze-
strzeni wiekéw takze poeci i malarze wypowiadali si¢ w duchu mysli starozytnego
filozofa. Leonardo da Vinci definiowal malarstwo jako ,,poezje, ktdra jest widziana,
ale niestyszana™, a Pablo Picasso ttumaczyl, iz ,malarstwo to poezja i jest zawsze two-
rzone dzieki gietkim rymom™. Edward E. Cummings, odnoszacy sukcesy i w ma-
larstwie, i w poezji, nazywal siebie ,,autorem obrazéw i rzemieslnikiem stéw™>. Wal-
lace Stevens zwigzkom miedzy poezja a malarstwem poswiecil caly esej, w ktorym
stwierdzil: ,Kazdy poeta musial zauwazy¢, jak czesto jakis szczegot lub uwaga, majace
zwigzek z malarstwem, odnoszg si¢ takze do poezji. Prawda jest taka, ze istnieje szereg
spostrzezen w stosunku do malarstwa — czesto sg to spostrzezenia, poczynione przez
samych artystow — ktore sg tak samo istotne dla poetéw, jak i dla malarzy™.

! Tlumaczenie tytutu na jezyk polski - Jozefina Pigtkowska-Brzeziniska (JP). Ttumaczenia pozostalych
tytutow zbioréw poetyckich i wierszy w tekscie podaje za: Ph. Larkin, Zebrane, thum. J. Dehnel,
przedmowa: J. Jarniewicz, Biuro Literackie, Wroclaw 2008 (chyba ze wskazano inaczej).

> Cyt. za.: ER. Rogers, Painting and Poetry. Form, Metaphor, and the Language of Literature, Buckenell
University Press, Lewisburg 1985, s. 41. Tu i dalej: thumaczenia definicji i cytatow z jezyka angielskie-
go: JP, za wyjatkiem przekladow wierszy oraz cytatéw przytaczanych za: F. Lipinski, Hopper wirtual-
ny. Obrazy w pamietajgcym spojrzeniu, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2013.

3 Tamze, s. 41.
Tamze.
Tamze.

® 'W. Stevens, The Relations between Poetry and Painting, [w:] The Necessary Angel. Essays on Reality
and the Imagination, Vintage Books, New York, 2011, s. 160.
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Moze zatem zaskakiwa¢, iz w historii sztuki i krytyce literackiej, jak stwierdza
polski badacz Seweryn Wyslouch, negacji zwigzkéw miedzy sztukami bylo znacznie
wigcej niz uzasadniert’. Jednoczesnie - jak zauwaza wloski krytyk literacki i eseista
Mario Praz w obszernej pracy Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk
plastycznych — ,idea pokrewienstwa sztuk do tego stopnia zakorzenila si¢ w ludzkich
umystach od najdawniejszych czaséw, ze musi by¢ w niej co$ wigcej i co$ glebszego
niz prézna spekulacja (...)"%

Na bibliotecznych poétkach znajdujemy liczne opracowania poswiecone relacji
miedzy sfowami a obrazami. Aaron Kibedi Varga we wstepie do artykulu Kryteria
opisu relacji miedzy stowem a obrazem zwraca przy tym uwage na fakt, ze: ,Cho¢ na
temat relacji miedzy stowem a obrazem napisano juz wiele, nie podjeto jak dotad zbyt
wielu wysitkow, by wyjasni¢ ogélne problemy, podstawowe dla tego obszaru badan™.
Jedna z niedopracowanych kwestii pozostaje metodologia i jej gtéwne aspekty: ,,Uza-
sadnienie powstawania werbalnych i wizualnych artefaktow, transfer metod zastoso-
wanych w jednym z tych obszaréw do drugiego, a takze tozsamos¢ lub zréznicowanie
idiomu krytycznego przywolywanego w obu tych obszarach jednoczesnie badz w kaz-
dym z nich osobno™".

Druga wazng kwestig, o ktorej pisze Varga i ktérej poswigca swoje rozwazania,
jest ,réznorodno$¢ fenomendéw mieszczacych sie w dziedzinie relacji stowa i obra-
zu”!. Autor identyfikuje ogdlne kategorie pozwalajace na klasyfikacje owych relacji.
Do podstawowych zwigzkéw na poziomie przedmiotowym zalicza on dwa przypad-
ki, gdy slowo i obraz wystepuja symultanicznie lub konsekutywnie. W pierwszym
przypadku widz odbiera stlowa i obrazy jednoczesnie, na przyklad czytajac komiks.
W drugim przypadku artysta zainspirowany tekstem wykonuje ilustracje lub pisarz/
poeta zafascynowany obrazem tworzy ekfraze, czyli jego artystyczny opis w literatu-
rze. Przykladem tu mogga by¢ ilustracje Salvadora Dalego do Alicji w Krainie Czaréow
lub wiersz Wistawy Szymborskiej Dwie matpy Bruegla.

Material, ktory jest przedmiotem analizy niniejszego artykulu, nie miesci sie jed-
nak w zadnej z kategorii zaproponowanych przez Varge. Nie mamy tu do czynienia
ani z ekfrazg, ani z ilustracjg. Poréwnujemy ze sobg dziela, ktére powstawaly nie-
zaleznie od siebie nawzajem. Nasze podejscie jest blizsze podejsciu Praza, wyodreb-
niajgcego w swojej pracy rézne wspdlne aspekty dziel nalezacych do réznych sztuk
i powstajacych w réznych przestrzeniach geograficznych, ale w tych samych epokach

7 S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspolnoty sztuk, [w:] S. Balbus, A. Hejmej,
J. Niedzwiedz (red.), Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, Uni-
versitas, Krakdow 2004, s. 17.

8 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, tham. W. Jekiel, Panistwo-

wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 5-6.

A K. Varga, Kryteria opisu relacji pomiedzy stowem a obrazem, [w:] G. Godlewski, A. Karpowicz i in.

(red.), Almanach 3. Communicare. Stowo/obraz, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-

szawa 2010, s. 11.

1 Tamze.

1 Tamze.
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lub na pograniczu epok. Praz przy tym — mimo Ze jest autorem jednego z najwazniej-
szych opracowan z zakresu intersemiotyczno$ci powstalych w XX wieku - takze nie
proponuje uregulowanego systemu metodologii badan nad stowem i obrazem.

Wkiad danego artykulu w studia z dziedziny komparatystyki intersemiotycznej
ma, biorgc pod uwage wyzej przytoczone obserwacje, kilka aspektéw. Po pierwsze,
jest nim wybor metodologii badan, w ktdrej punktem wyjscia do poréwnania twor-
czo$ci Hoppera i Larkina stala si¢ identyfikacja zjawisk najczesciej pojawiajacych sie
w krytycznych komentarzach odnosnie do ich dziel, co wymagalo wstepnej ,,preana-
lizy” tychze komentarzy. Takie podejscie pozwala na konkretyzacje spojrzenia i usys-
tematyzowanie rozwazan.

Po drugie, to studium proponuje poglebiong analize poréwnawcza dorobku
dwdch wybranych twoércow. W przytaczanym opracowaniu Praza, cho¢ inspirujacym
i odkrywczym, ze wzgledu na objetos¢ prezentowanego materialu niejednokrotnie
brakuje jego szerszego, bardziej szczegdlowego omowienia.

Po trzecie, wybdr materialu pozwala wyj$¢ poza kontekst sztuki europejskiej —
na ktdrej skupia sie wiekszos¢ opracowan z dziedziny - i poréwnac dziela tworzone
na dwoch réznych kontynentach. Nie nalezy zapominad, ze lata aktywnosci Hoppe-
ra i Larkina przypadly na czas, kiedy $wiat nie byl do tego stopnia zglobalizowana
wioska, jak to jest dzisiaj, a zatem ich przestrzen kulturowa miala mniej wspolnych
aspektoéw niz obecnie.

Czwartym wyrdznikiem niniejszego badania jest to, iz przeprowadzenie analizy
wybranych dziel wymagalo nowego odczytania traktatu stanowigcego do dzis jed-
na z najwazniejszych refleksji podwazajacych stowa Symonidesa o powinowactwie
sztuk - eseju niemieckiego XVIII-wiecznego mygliciela Gottholda Ephraima Lessinga
Laokoon. Wiele wspolczesnych negacji pokrewienstwa poezji i malarstwa znajduje
oparcie wlasnie w jego przemysleniach.

2. Estetyka Gottholda E. Lessinga
w $wietle Notatek o liryce Tamary Silman
- 0 zasadno$ci analizy porownawczej poezji i malarstwa

Lessing rozwijal swoje przemyslenia w przekonaniu, Ze mysl Symonidesa jest tak ja-
sna, Ze az nie sposob spostrzec tego, co jest w niej ztudne. Uwazal, ze jej bezrefleksyjne
powielanie moze by¢ wrecz niebezpieczne w skutkach:

Ta zasciankowa krytyka wprowadzila po czeéci w blad samych artystow, wywotala bo-
wiem w poezji mani¢ obrazowania, w malarstwie za§ manie alegorii, chcac poezje uczy-
ni¢ méwigcym malowidlem, a nie wiedzac wlasciwie, co by malowa¢ mogta i powinna,
malowidlo za$ - niemym poematem, nie wchodzac w to, w jakim stopniu malarstwo
moze wyraza¢ ogdlne pojecia'

2 G.E. Lessing, Laokoon, thum. K. Bronikowski, Wolne lektury, s. 3, https://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/laokoon/, [dostep: 10.40.2023].
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Poeta i artysta (malarz lub rzezbiarz), majac do dyspozycji rézne narzedzia, stajg
przed odmiennymi mozliwo$ciami — przypominal Lessing i przytaczal na to rézne
dowody. Na przyklad, przedstawiajac bogdw, artysta musi wyposazy¢ ich w najwaz-
niejsze, najbardziej charakterystyczne dla nich atrybuty, aby sprawi¢, by byli roz-
poznawalni. Ich osobowo$¢ zostaje ograniczona do pewnych cech. Poeta natomiast
moze przedstawi¢ w jednym dziele wiele obliczy tej samej postaci.

Poezja i malarstwo maja takze odmienne pola dziatania: dla poezji jest to czas,
a dla malarstwa — przestrzen. Podczas gdy na obrazach wszystkie elementy znajduja
sie w tej samej przestrzeni i czasie, w poezji elementy, ktére w rzeczywisci s3 obok
siebie, za posrednictwem opisu jawig sie jako ukazujace sie po sobie. Z tego wzgledu
opisy w poezji powoduja nie ulude, lecz... nude — zauwaza Lessing".

W $wietle rozwazan Lessinga mozna zadac sobie pytanie o to, czy tak bardzo bla-
dza poeci, definiujac istot¢ swoich prac poprzez pryzmat malarstwa, czy artysci - po-
przez pryzmat poezji? Jeden z kluczy do odpowiedzi moze tkwi¢ w spostrzezeniu, ze
w swoim opracowaniu Lessing jest skupiony na poezji narracyjnej — na eposie. Poezja
liryczna jest natomiast gatunkiem innego rodzaju.

Poezja liryczna jest zazwyczaj definiowana poprzez obecno$¢ autorefleksyjnego
podmiotu lirycznego, ktéry gtéwnym tematem swojej wypowiedzi czyni samego sie-
bie, wlasne przezycia i/lub percepcje'. Jak wskazuje Tamara Silman w swojej pracy
z 1977 roku Notatki o liryce — semantyczna struktura wiersza lirycznego koncentruje
sie wokot chwili, w ktorej bohater liryczny doswiadcza pewnego zjawiska lub wyda-
rzenia bedacego przelomowym momentem jego zycia duchowego'. Wiersz liryczny
odzwierciedla stan skrajnego emocjonalnego napiecia mowcy - stan, ktory ze wzgle-
du na moc swojej koncentracji nie moze trwa¢ dlugo. Lakoniczno$¢ wypowiedzi,
a takze wynikajace z niej krotkos¢ formy wiersza lirycznego, jego metaforycznosé,
niedopowiedzenia, agramatycznos¢ - to wszystko jest uwarunkowane wlasnie przez
specyficzng nature gatunku, jakim jest liryka.

W swoim opracowaniu Silman stawia pytanie o wybor przez poete punktu wyjscia
do lirycznej wypowiedzi: czy dzialaja tu jakies okreslone prawa? Poszukujac odpowie-
dzi, badaczka kieruje swoja uwage wlasnie ku refleksjom Lessinga.

Definiujac moment w rozwoju zjawiska badz wydarzenia, ktére moga stac sie te-
matem dziela sztuki o najwigkszej artystycznej efektywnosci, Lessing wskazywal, ze
takim punktem nie jest final jakiego$ procesu ani szczytowy moment jego rozwoju.
Najbardziej artystycznie wyrazistym punktem jest natomiast jeden z etapéw, na kto-
rym nastepuje pewna zmiana. W malarstwie ten wymaog wynika z tego, ze obraz czy
rzezba moga przedstawiac tylko jeden wybrany moment. Silman doprecyzowuje:

13 Tamze, s. 41.

4 P Hiihn, J. Kiefer, The Narratological Analysis of Lyric Poetry, De Gruyter, Berlin, 2005, s. 8.

5 T. CunbMas, 3amemxu o nupuxe, Jlenunrpan, CoBeTCKuit nucarens, 1977, s. 13.
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Taki moment, zamieniony przez dzieto sztuki w ,wieczno$¢”, musi dawaé przestrzen
my$lom i uczuciom, aby mogly podazaé w réznych kierunkach, nie przykuwajac ich do
jednego, finatowego i bezperspektywicznego punktu. Dzieki temu nasza wyobraznia
moze swobodnie przemieszcza¢ si¢ zaréwno ku poczatkowi, jak i ku koncowi danego
procesu’s.

Kiedy Lessing wskazywal, ze w poezji mozna przedstawi¢ kolejno$¢ wszystkich
chwil i etapéw, mial on na mysli epike. Tymczasem prototypowa liryka jest, podobnie
jak malarstwo, sztuka ,,obrazowania momentu”. Z tego wzgledu plasuje si¢ ona bli-
zej sztuk wizualnych niz narracyjnej poezji epickiej. Dlatego naturalne i uzasadnione
sa w autorefleksyjnych komentarzach do wlasnej pracy nawigzania poetéw do pracy
twdrcow obrazow i rzezb, i vice versa.

Swiadomo$¢ zaréwno tego, co taczy artystyczne perspektywy poezji lirycznej i ma-
larstwa, jak i tego, Ze tworcy obu dziedzin sztuki z oczywistych wzgledow korzysta-
ja z réznigcych si¢ od siebie srodkéw wyrazu, otwiera mozliwos¢ wnikliwej analizy
poréwnawczej tego, w jaki sposdb poeta i malarz traktujg wybrane motywy, ktdre
odnajdujemy w ich dzietach.

3. O wspolnych aspektach artystycznych $swiatow
Philipa Larkina i Edwarda Hoppera.

3.1. Samotnos$¢ z wyboru i samotnos¢ z przymusu

Motyw samotno$ci w tworczo$ci Hoppera i Larkina jest tematem ksigzek popularno-
naukowych, dysertacji akademickich i esejow w kwartalnikach artystycznych'.

W czasie najostrzejszych restrykcji pandemicznych prowadzono liczne intelektu-
alne debaty, w ktérych odwolywano si¢ do sztuki jako zrédia odpowiedzi na mno-
z3ce si¢ pytania o kondycje ludzka w kontekscie izolacji. Obrazy Hoppera i wiersze
Larkina byty tu niejednokrotnie punktem odniesienia dla wypowiedzi. W brytyjskim
»The Guardian” wiosng 2020 roku ukazal sie obszerny artykul, ktérego tytul szybko
rozprzestrzenit si¢ w sieciach spoleczno$ciowych: Teraz wszyscy jestesmy obrazami
Edwarda Hoppera'®. Jego autor, Jonathan Jones, zglebia w nim temat samotnosci i alie-

Tamze, s. 11.

W5rdd publikacji naukowych z ostatnich kilku lat mozna wymieni¢ m.in.: F. Assultani, Philip Lar-
kin: An Outsider Poet: Transcendence of Solitude, Sex and the Ordinary, Mira Publishing House,
Leeds 2021; Ph. Krahe, Philip Larkin, Solitary Man: From Splendid Isolation to Remorse and Fear,
»Zeitschrift fur Anglistik und Amerikanistik”, 2014, 62(2), s. 113-129; G. Levin, Edward Hopper’s
Loneliness, ,Social Research: An International Quarterly”, 2021, 88(3), s. 747-770; A. Mighlieri, Night
Windows: Portraits of Loneliness in the Frames of Edward Hopper and Film Noir, M.A. Thesis, Ball
State University, Mulcie, Indiana, 2019, [dostep: 02.11.2022].

J. Jones, “We are all Edward Hopper paintings now’: is he the artist of the coronavirus age?, ,,The Guard-
ian’, 27.02.2020, https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/mar/27/we-are-all-edward-hop-
per-paintings-now-artist-coronavirus-age, [dostep: 2.11.2022].
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nacji przez pryzmat prac artysty. Trzy miesigce pozniej ,,The New Yorker” opubliko-
wal tekst Petera Schejdahla Edward Hopper i amerykariska samotno$¢”, nazywajacego
malarza narodowym ,,.bardem” tego zjawiska®.

Jesli pordwnamy ze sobg oba teksty, okazuje si¢, ze podczas gdy Jones pisze o sa-
motnosci, postugujac si¢ angielskim pojeciem loneliness, Schejdahl umieszcza w ty-
tule wyraz solitude. Daje tu o sobie zna¢ stara prawda, ze samotno$¢ moze przybie-
ra¢ rozng postac. Loneliness wedtug Oxford Learner’s Dictionary*' oznacza ,uczucie
bycia smutnym, bo nie masz przyjaciét ani ludzi, z ktérymi moglbys porozmawiac”
albo ,,okres, kiedy jest ci smutno i jestes sam”. Jest to stan niepozadany, bliski depresji
i w duzej mierze wstydliwy*. Inaczej jest z solitude, ktére odnosi si¢ do ,,bycia same-
mu, szczegdlnie, gdy czujesz, ze jest to przyjemne”. Wydawaloby sie zatem, ze rozgra-
niczenie tych dwdch, tak réznych z definicji zjawisk nie powinno stanowi¢ problemu,
szczegllnie w twdrczosci poety-mysliciela operujacego stowami. Okazuje si¢ jednak,
ze ani w przypadku obrazéw Hoppera, ani wierszy Larkina nie jest fatwo o jedno-
znaczng interpretacje postrzegania przez nich samotnosci.

Z ich biografii wynika, ze w zyciu prywatnym trzymali si¢ troch¢ na uboczu. Hop-
per najwiecej malowal w swoim atelier na Manhattanie, ktérego nie zmienial przez
dlugie lata, i nigdy nie integrowat sie z nowojorskimi artystami. Larkin osiadl w pro-
wincjonalnym Hull, gdzie kierowal biblioteka uniwersytecka. Pracowal tam wséréd
naukowcow, ale nie nalezal stricte do $rodowiska akademickiego, a jego wspotpra-
cownicy czesto nie mieli pojecia, ze pisze wiersze.

Hopper ozenit si¢ pdzno, a zycie malzenskie zawdzieczalo swoja stabilnos¢ w duzej
mierze gotowosci jego zony, Josephine, do zamykania si¢ w sypialni z porcja kana-
pek i termosem, by nie przeszkadzac artyscie, ktory realizowal swoja wizje w pokoju
obok. Larkin byt kawalerem. Miat kilka dtugich zwigzkow, ale byly one przewaznie
na odleglo$¢ (i czasami utrzymywane rownolegle). Bycie z kim$ na stale i na co dzien
postrzegal jako co$ paralizujacego twdrczos¢. W wierszu Pragnienia (Wants) poeta
wprost deklaruje potrzebe bycia samemu (ang. to be alone, w polskich przektadach
Stanistawa Baranczaka i Jacka Dehnela oddane jako samotnos¢):

9 P. Schejdahl, Edward Hopper and American Solitude, ,The New Yorker”, 8-15.06.2022, https://www.
newyorker.com/magazine/2020/06/08/edward-hopper-and-american-solitude, [dostep: 2.11.2022].

2 Pierwszym krytykiem, ktdry zidentyfikowal Hoppera jako malarza samotnosci, byt Lewis Mumford,

ktory na famach ,The New Yorker” pisal o tym, jak malarzowi udalo si¢ ,uchwyci¢ pewng czeéé
AmeryKki, jej samotnos¢ (loneliness) i jej pozorne szczgécie: samotno$¢ nawet zamieszkanych do-
mow” (L. Mumford, Two Americas, ,New Yorker”, December 10, 1932, thum. JP). Peter Schejdahl
w swoim artykule nawigzuje do tego tekstu, interpretujac prace Hoppera jednak nie jako méwigce
o samotnosci w kategorii loneliness, ale — solitude. Sam Hopper natomiast na komentarze na temat
obrazu Nocne marki (Nighthawks, dosl.: Nocne jastrzebie) odpowiadal: ,,Nie postrzegatem tej sytuacji
jako samotnej (lonely). Upro$citem w duzej mierze sceneri¢ i powigkszylem restauracj¢” W nastep-
nym zdaniu dodawat jednak: ,Nieswiadomie, zapewne, malowalem samotnos¢ (loneliness) duzego
miasta” (cyt. za: Levin G., Edward Hopper: An Intimate Biography, University of California Press,
Berkley, London 1998, s. 349, ttum. JP).

2 Oxford Learner’s Dictionary, https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/, [dostep: 5.11.2022].

2 Q. Laing, The Lonely City, Canongate Books Ltd., Edinburgh 2017, s. 4.
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Poza tym wszystkim potrzeba samotno$ci:

Cho¢by koperty z zaproszeniami zakryly cale niebo,
Cho¢by §cisle wypelnia¢ wskazdwki z poradnikéw seksu,
Cho¢by rodzina fotografowala si¢ pod masztem z flaga -
Poza tym wszystkim potrzeba samotno$ci®.

Larkin przedstawia samotne Zycie jako wolno$¢ od zobowiazan i spotecznych cli-
ché oraz oczekiwan. Wyraznie zaznacza, ze ten stan jest jego potrzebg, wyborem —
czyms$ upragnionym.

Srodkiem pozwalajacym Larkinowi wyeksponowaé swéj emocjonalny stosunek
do samotnosci sa w Pragnieniach liczne powtorzenia, obecne na réznych poziomach
tekstu. Wyliczanka faktow zostaje oparta na paralelizmie syntaktycznym, a dodatko-
wo poeta konsekwentnie umieszcza na poczatku kazdego wersu kontrastowe chocby
(ang. however).

Na koncu powyzszej strofy ostatni wers: ,,Poza tym wszystkim potrzeba samotno-
$ci” okazuje si¢ powieleniem pierwszego. W ten sposob dana cze$¢ utworu otrzymuje
strukture zamknietego kota, co dodatkowo pomaga autorowi uwydatni¢ upér, z jakim
jego glos liryczny wyraza swoje przekonanie. Wraz z powtdrzeniami do tonu wypo-
wiedzi przenika napiecie, maskowane pozornym dystansem wobec rzeczywistosci.

W wierszu Czlowiek jest dla samego siebie (Self’s the Man) z tomu Wesela w Zielone
Swigtki, Larkin trzyma sie linii obranej w Pragnieniach, ale juz z pewng zmiang. Tym
razem poréwnuje swoj los kawalera i Zycie pewnego Arnolda, meza i ojca, czlowieka
wypelniajacego stereotypowe role przypisywane mezczyznie w zyciu spotecznym. Za
punkt wyjscia do swojej refleksji Larkin wybiera rozmowe. Utwor zaczyna si¢ od py-
tania retorycznego, ktdre zdaje si¢ padac jako odpowiedz na czyjas krytyke:

Och, kto6z zaprzeczy¢ mogtby,
Ze Arnold jest mniej niz ja samolubny?*.

Nieformalne ,,och” na poczatku pytania sygnalizuje sarkastyczny stosunek Larki-
na do tematu rozmowy, ktérym jest wybdr zycia skoncentrowanego wokdt rodziny.
Wyrazisto$¢ sarkazmu nasilajg proste, parzyste rymy rodem z dziecinnych wylicza-
nek: wall - all, mine — swine, trousers — houses. Malzenstwo wspomnianego Arnolda,
zawarte, by nie da¢ uciec wybrance, ktéra teraz ,siedzi w domu jak dzien diugi”,
okazuje si¢ putapka: zona rozporzadza pieniedzmi, ktdre on zarabia, marnujgc sobie
zycie; nie ma czasu na czytanie gazety po kolacji, bo zawsze znajdzie si¢ jaki$§ haczyk
do przybicia na $ciane; rezygnuje z wakacji, zeby gosci¢ tesciowa. Ta lista jest do-
wodem, ze Arnold poswiecit si¢ dla dobra innych. Wyliczywszy ja, Larkin powtarza
pytanie: ,Ktéz moglby zaprzeczy¢...?”. Zamiast jednak odpowiedzie¢ ,Nikt!”, poeta

#  Pragnienia (Wants), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 16.
2 Tamze, s. 69.

% Tamze.
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postanawia ztamac retorycznos¢ pytania, konkludujac, ze jesli si¢ zastanowid, to od-
powiedz nie jest wcale taka oczywista.

Nastepuje tu zmiana spojrzenia — ot6z, oba wybory: i zalozenie rodziny, i zycie ka-
walerskie, sg rownie egoistyczne. Bohater Larkina po prostu wie, ze nie potrzebuje za-
kfadac rodziny tylko po to, by ktos wezwat do niego pogotowie, gdy bedzie w potrze-
bie. Wydawaloby si¢, ze jego poglad jest niezachwiany, gdyby nie watpliwos$¢, ktéra
wkrada sie do ostatniego podsumowujacego wersu: ,,Albo tylko tak mysle”*. Pojawia
sie tu implikatura: ,wcale nie mam pewnosci, ze tak jest”.

W Vers de Societé (ze zbioru Wysokie okna) obraz samotnosci z wyboru zostaje
wyparty przez obraz samotnosci depresyjnej, pojawiajacej si¢ poza wolng wolg, w tym
przypadku na staro$¢. Utwor zaczyna sie od stow zaproszenia od przyjaciela, by
»wspolnie zmarnowac wieczor”. Pierwszg, automatyczng reakcja bohatera (w myslach)
jest odmowa. Zaraz jednak reflektuje sie, ,,jak nietatwo wytrwa¢ z sobg samym”, i ze:

Na samotno$¢ sta¢ mlodych. Nam czasu ubywa
I z siedzenia przy lampie nie plynie bezpieczny
Spokdj, lecz inne rzeczy®.

Dlatego stary bohater jest gotow ,,slyszec, co bredzi debilka’, spedza¢ czas, kto-
ry »,wypelnia zgraja sztu¢cow i twarzy” i w koncowym wersie ostatecznie przyjmuje
zaproszenie.

Postrzeganie samotno$ci — stalego tematu rozmyslan Larkina — ewoluuje w jego
poezji. Upragniona w mlodosci solitude przybiera na staro$¢ posta¢ loneliness. Sto-
sunek Larkina do jednej i drugiej taczy jego chidd. Tak jak solitude nie byla Zrédlem
euforii, tak i loneliness nie jest dla niego powodem do lamentu i rozpaczy. W slo-
wach Larkina jest ta sama powsciagliwo$¢, ktorg widzimy na twarzach ludzi z obra-
z6w Hoppera. Do jego bohatera lirycznego, tak jak do Hopperowskich postaci, mozna
za Filipem Lipinskim odnie$¢ charakterystyke utozong przez Juli¢ Kristeva dla ludzi
z portretéw Hansa Holbeina, ktdrzy:

trzymajg si¢ surowo, powsciagliwie, prosto. A takze tajemniczo: prawdziwie czy praw-
dopodobnie, jakkolwiek nie do rozszyfrowania. Zadnego ruchu zdradzajacego rozkosz,
zadnego egzaltowanego wybiegu w strone¢ transcendencji. Nic poza powsciagliwym
trudem bycia tutaj, na ziemi. Szczerzy wokél pustki, ktora sprawia, ze sa dziwnie sa-
motni. Pewni. I bliscy®.

Tak trzyma si¢ na przyklad jedna z najbardziej znanych postaci Hoppera — Ko-
bieta w storicu (A Woman in the Sun, 1961). Obraz przedstawia kobiete stojaca nago
posrodku pokoju. Po jej lewej stronie znajduje si¢ okno, przez ktére wida¢ fragment

26 Tamze, s. 70.

2 Vers de Societé (Vers de Societé), [w:] Ph. Larkin, 44 wiersze, Wybér, przeklad, wstgp i opracowanie

S. Baraniczak, Wydawnictwo Arka, Krakéw 1991, s. 123.
#  Cyt. za.: F. Lipinski, Hopper wirtualny..., dz. cyt., s. 78.



54 JOZEFINA PIATKOWSKA-BRZEZINSKA

jakiego$ pola. Sama natomiast stoi naprzeciwko drugiego okna, ktorego nie widzimy,
ale jego obecnos¢ zdradza padajacy przez nie na podloge snop swiatta. W uformo-
wanym na podtodze ,,$§wietlnym” kwadracie jest uchwycona tylko kobieta i jej cien.
Nieprzejawiajacy emocji, zamyslony wyraz jej twarzy wspolgra z minimalistycznym
stylem pomieszczenia i neutralnoscia jej pozy - wydaje si¢ nie zdawac sobie w ogdle
sprawy z tego, Ze jest nieubrana. Wobec beznamigtnosci spojrzenia i postawy kobiety
nagosc¢ jej ciala jest dla artysty srodkiem uwydatnienia kontekstu bycia sama: jej cialo
nie jest ani skrepowane niczyim spojrzeniem, ani nie jest podmiotem pozadania zad-
nej osoby trzeciej. Ogladajac obraz, mozemy przenikna¢ do prywatnosci kobiety, ale
nie naruszymy jej samotnosci.

Powtdrzenia form i koloréw sa dla Hoppera srodkiem eksponowania tematu
w malarstwie, podobnie jak powtoérzenia stéw i konstrukeji skladniowych sa nim
dla Larkina w poezji. Na ptotnie Kobieta w storicu wszgdzie znajduja si¢ kwadraty:
kwadratowy jest obraz na $cianie i jego rama, okno, t6zko, ksztalt uformowany przez
os$wietlenie, a takze $ciany i podloga, ktore zdominowaly przestrzen obrazu. Wszyst-
ko jest zabarwione przez Hoppera réznymi odcieniami burego blekitu i zieleni. Tylko
kobieta w $wietle stonca jest wyrdézniona za pomoca z6ltej barwy — stoi sama na tle
monotonnej geometrii pokoju.

Ludzi z obrazéw Hoppera, takich jak: Niedziela (Sunday, 1926), Poranek w miescie
(Morning in a City, 1944), Przedziat (Compartment, 1938) jeste$my skfonni uznawaé
za samotnych nie tylko dzigki temu, ze s3 sami. Aranzacje przestrzeni, chtodne barwy
i pozbawione emocji spojrzenia poteguja wrazenie samotnosci takze na pldtnach, na
ktérych pojawiaja sie pary lub grupa ludzi. Istotng role odgrywa na nich budowane
przez artyste napiecie wynikajace z wyboru momentu przedstawienia postaci: sg one
ukazywane nam w chwili, gdy jest mozliwe zaistnienie miedzy nimi kontaktu czy na-
wet bliskosci, ktore jednak sie nie pojawiaja.

Wiele z przedstawianych przez Hoppera sytuacji zachodzi w okolicznosciach, kto-
re sprzyjaja interakcji: w kawiarniach, poczekalniach, pociagach, hotelowych lobby.
Mimo to uczestnicy nie nawigzujg konwersacji. Odrzucaja ja na rzecz tkwienia w nie-
istotnej z praktycznego punktu widzenia bezczynnosci (w siedzeniu lub staniu). Od-
powiedzig na wyzwania bytu stajg si¢ milczenie i cisza.

Wizualnym atrybutem zamykania si¢ w sobie na obrazach: Salonka (Chair Car,
1965), Ludzie w storicu (People in the Sun, 1960), Pokoj w Nowym Jorku (Room in
New York, 1932) czy Hotel przy torach (Hotel by the Railroad, 1952) jest dla Hop-
pera ksigzka (lub gazeta). Jej pojawienie si¢ zaznacza granice miedzy odrzucajacymi
i odrzuconymi, sygnalizujac — i w sferze prywatnej, i publicznej - alienacje¢ jednostki
wobec otoczenia. W Salonce jedna z pasazerek obraca glowe w strone siedzacej za
nig po przekatnej kobiety, ktéra jednak nie reaguje na ten gest i pozostaje zaglebiona
w lekturze. W Pokoju w Nowym Jorku trzymana przez mezczyzne gazeta stanowi co$
w rodzaju przegrody wzniesionej przez niego miedzy nim a kobietg siedzaca do nie-
go potbokiem. Powstaje napigcie miedzy warunkami do nawigzana kontaktu a jego
niezaistnieniem.
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Pierwiastek obcosci, pojawiajacy si¢ takze w warunkach fizycznej bliskosci, sy-
gnalizujg w naturalny sposob zajmowane przez postacie pozy. W stynnych Nocnych
markach (Nighthawks, 1942) patrzymy przez szeroka szybe na siedzace przy barze
postaci: jeden mezczyzna siedzi osobno, tytem do widzéw, drugi mezczyzna i kobieta
sa zwrdceni do nas twarzami, ale wzgledem siebie s3 umieszczeni rownolegle, pro-
filami. Ona wpatruje si¢ w niedopatek swojego papierosa, a on zdaje si¢ zamienia¢
stowo z kelnerem, dla ktérego nieistotne small talks sa z definicji wpisane w zawodowe
obowigzki. Nie jest fatwo spotka¢ na ptétnach Hoppera ludzi zwrdconych do siebie
twarzg, pochtonietych wzajemnym zainteresowaniem i rozmowa.

Niewykorzystany potencjal kontaktu to rdzen wiersza Larkina Obecnos¢ uspra-
wiedliwiona (Reasons for Attendance). Poeta obrazuje tu siebie w chwili, gdy stoi
i obserwuje przez okna klubu tanczacych w nim ludzi. To jest moment wyboru:
wejs¢ i dolaczy¢ do towarzystwa, czy pozosta¢ na zewnatrz. Ostatecznie dochodzi do
wniosku, ze i jemu, i sparowanemu tlumowi jest teraz ,,dobrze w jednakowej mierze”
i pozostaje sam.

Kontemplujac wiersze Larkina i obrazy Hoppera, dostrzegamy, ze wspolna dla
nich jest nie tylko sama obecnos¢ tematu samotnosci i czestotliwosé, z jaka go podej-
muj3. Laczy je takze przyjecie jej jako faktu, catkowicie naturalnego dla zycia kazdego
czlowieka.

3.2. Smutek i jego pochodna:
melancholia

Dominujaca emocja w sytuacjach przedstawionych w dzietach Hoppera i Larkina jest
smutek, bez wzgledu na to, jak s3 one interpretowane w opracowaniach naukowych,
esejach krytycznych czy podczas przypadkowych komentarzy. W jednym z wywia-
dow Larkin podzielit si¢ swoim wrazeniem: ,,Pisanie o braku szczescia jest prawdo-
podobnie zrédtem mojej popularnosci, o ile w ogoéle jestem popularny — w koncu,
wigkszos$¢ ludzi jest nieszczesliwa, nieprawdaz?”®. Dla Larkina to ,nieszczesliwos¢
prowokuje wiersze”, ktdre jako gatunek tym rdznig si¢ wedlug niego od prozy, ze kaz-
dy wiersz jest ,,oddzielnym emocjonalnym ostrzem, skoncentrowanym efektem, kto-
ry osiggamy, porzucajac wszystko oprocz samej emocji*.

Dla Larkina tg centralng emocja byt wlasnie smutek. Stanistaw Baranczak, jego
pierwszy ttumacz na jezyk polski, swoje stowo wstepne do zbioru wierszy poety za-
tytulowal Intensywnosé smutku. Jest to nieznaczna parafraza epitetu Larkina - ,in-
tensywnie smutne” — ktdry poeta odnidst do pejzazu miasta, wienczac nim wiersz
Pienigdze (Money):

#  Ph. Larkin, An Interview with the Observer, [w:] Required Writing: Miscellaneous Pieces 1955-1982,
Foreword by David Lehman, Ann Arbor, Michigan University Press, Michigan 1999, s. 47.

* Ph. Larkin, The Pleasure Principle, [w:] Required Writing: Miscellaneous Pieces 1955-1982, Foreword
by David Lehman, Ann Arbor, Michigan University Press, Michigan 1999, s. 95.
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Stucham $piewu pieniedzy - jak gdybym patrzyl z wysokich
Okien na miasto i jego prowincjonale widoki,

Rzedy ruder, kanaty, barkowe klétnie kosciotéw

W wieczornym storicu. Wszystko jest intensywnie smutne?’.

Mozliwe, ze tak wlasnie Larkin postrzegalby ludzi przedstawianych przez Hoppe-
ra, na przykltad kobiete z obrazu Automat (1927). W 1995 roku magazyn ,,Time” re-
produkcja tego obrazu zilustrowat okladke numeru w calosci poswieconego depresji.

Kobieta z Automatu siedzi sama przy stoliku i pije kawe. Tlem jest wysokie okno, za
ktérym panuje czarna noc. Za oknem musi by¢ zimno. Kobieta jest ubrana w plaszcz
i kapelusz. Sala, w ktdrej si¢ znajduje, sprawia wrazenie ogromnej, a jej wyposaze-
nie jest czysto funkcjonalne: stét z kamiennym blatem, czarne krzesta i maty kalo-
ryfer w rogu. Kobieta wpatruje sie w filizanke, ma spuszczony wzrok, jest wyraznie
zamy$lona. W jej postawie, w mimice i pozie mozemy dostrzec wiele oznak depresji
wymienianych przez Amerykanskie Towarzystwo Psychiatryczne (APA) - przygne-
bienie, brak zainteresowania otoczeniem, utrata energii, zmeczenie.

Na stronie Tate Galery, w ktdrej posiadaniu jest Automat, Allain de Botton, brytyj-
ski filozof i publicysta, pisze, zZe jest to ,obraz smutku” - jednakze nie jest to smutny
obraz:

Pomimo obrazowanej przez Hoppera posepnosci, same obrazy wcale nie jawig si¢ po-
sepnymi — moze dlatego, ze pozwalaja nam, widzom, do$wiadcza¢ w nich echa naszych
wiasnych smutkow i rozczarowan, a dzieki temu czu¢ si¢ mniej przesladowanymi i osa-
czonymi przez nie*.

Wedlug de Bottona Automat ma w sobie ,,moc wielkiej melancholii dzieta mu-
zycznego *. Wlasnie stowo ,,melancholia” pojawia si¢ regularnie, gdy autorzy podej-
mujg proby dookreslenia, z jakim rodzajem smutku mamy do czynienia w twdérczosci
Larkina i Hoppera. To pojecie ma w réznych dyskursach odmienne tresci. Soren Kier-
kegaard - najstynniejszy analityk melancholijnych stanéw - twierdzit, ze istnieje ,,me-
lancholia” i ,melancholia (tunigstad)”**. Pierwsza wynika z bolesnej wrazliwosci, jest
rodzajem pasywnego, nieSwiadomego cierpienia. Druga natomiast to ,wyzszy etap’
— jest ona tesknotg za idealem. Jej istotg jest swiadomos¢, kluczem do niej - religijny
potencjal. Ten typ melancholii jest (samo)refleksyjny.

Czytajac liryke Larkina, mozna zauwazy¢, ze bliski jest mu intelektualny aspekt
melancholii, ktéry przejawia sie $wiadomosciag poczucia pewnego braku. Starcie mie-
dzy tym, co jest, a tym, co mogloby by¢ jest przyczyng wyczuwalnego wewnetrzne-
go, niwelowanego obojetnym tonem dramatu Larkina. Baranczak méwi nawet o ob-

1 Pienigdze (Money), [w:] Ph. Larkin, 44 wiersze..., dz. cyt., s. 127.

32 A. de Botton, The Pleasures of Sadness, 2004, https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-1-summer-2004/
pleasures-sadness, [dostep: 4.11.2022].

¥ Tamze.
* 8. Kierkegaard, Albo - albo, tom 2, ttum. K. Toeplitz, PWN, Warszawa 1982, s. 253.
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sesji: ,,obsesji niespelnienia czy niedopelnienia, intensywnego poczucia braku™®
i dodaje najpowszechniej przytaczane stowa Larkina: ,Poczucie pozbawienia jest
dla mnie tym, czym zonkile dla Wordswortha™*.

Larkin nie unika nazywania braku po imieniu. Jednym z najbardziej doskwieraja-
cych jest dla niego brak wolnosci od materialnych pragnien i zobowigzan wobec tego
Swiata:

Gdybym odwage mial, to bym krzyknal:
A wsadzcie se te forse!

Lecz to material, z ktérego szyja

Sny - wiem to az za dobrze (...)".

Poeta zna tez gorycz wywolang tym, Ze to, czego pragniemy, przychodzi za pézno.
Sukces i mlodos¢ nie synchronizuja si¢ w czasie, o czym moéwi w wierszu, w ktérym
podmiot liryczny zwraca si¢ do tytutowej Skéry:

I wybacz, ze w czasach,

Gdy bylas jeszcze mloda,
Zabrakto mi wystawnych zdarzen,
Zeby sie w tobie pokazad?®.

Za pozno przychodzi tez czas na seks:

Stosunek plciowy rozpoczal sie w roku
Tysigc dziewiecset sze$¢dziesigtym trzecim
(Dla mnie zbyt pézno) (...)*.

Na staro$¢ natomiast okazuje sie, ze mieszkasz w kraju, ,,ktéry wycofal resztki
wojsk z braku pieniedzy”™ (W holdzie pewnemu rzgdowi; Hommage to a Govern-
ment). Indywidualne niespelnienie zatapia sie¢ wiec w wybrakowaniu o wymiarze pan-
stwowym, globalnym.

Co robi¢ w sytuacji poczucia bycia pozbawionym czego$? Dziata¢? Jednak w $wia-
topogladzie Larkina dzialanie jest procesem samooszukiwania si¢. Gdy swdj drugi
tom poezji postanowil zatytutowaé Mniej oszukani, thumaczyt t¢ decyzje wydawcy
(sugerujacemu co$ ,jasniejszego i bardziej zachecajacego do lektury”), ze specjalnie
unikat ,,tytutu dwuznacznego albo takiego, ktéry namawialby do dziatania albo wia-
ry”. Jego celem byt tytul, ktéry pozwolitby odczu¢ pasywny stosunek jego poezji wo-

% S. Baranczak, Wstep: Intensywnos¢ smutku, [w:] Ph. Larkin, 44 wiersze..., dz. cyt.,s. 7.
36 Tamze, s. 7.

7 Ropuchy (Toads), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 31.

% Skéra (Skin), [w:] Zebrane, dz. cyt., s. 44.

¥ Annus Mirabilis (Annus Mirabilis), [w:] Zebrane, dz. cyt., s. 122.

W holdzie pewnemu rzgdowi (Hommage to a Government), [w:] Ph. Larkin, 44 wiersze..., dz. cyt.,
s. 117.
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bec zycia oraz przekonanie, ze ,ten, ktory dziala, jest zawsze bardziej oszukany niz
ten, ktérego dzialanie dotyka. Dlatego ze dzialanie wynika z pragnienia, a jak wiado-
mo, pragnienie pojawia si¢, kiedy chcemy czego$, czego nie mamy”*.

W wierszu Ztudzenia (Deceptions) Larkin zastanawia si¢ nad sytuacja ofiary zbrod-
ni i sytuacja oprawcy. Obserwuje wpadajace do pokoju $wiatto: ,wysokie, szerokie,
ktéremu nie mozna nic odrzec”, ktdre ,,nie daje uleczy¢ sie bliznie”*. To $wiatlo staje
sie dla niego symbolem jasnosci cierpienia: ,cierpienie zawsze jest doktadne™. Zadza
natomiast jest mroczna, gdyz kiedy ,przejmuje stery, sens sie zaciemnia™*. Opraw-
ca ulega zludzeniu, ze poprzez dzialanie uwolni si¢ od pragnienia. Pada tym samym
ofiara oszustwa najbardziej uragajacego ludzkiej godnosci, ktérym dla Larkina jawi
sie oszukiwanie samego siebie.

W utworze Smutne kroki (Sad Steps) swiatlo staje si¢ bezpo$rednim bodzcem wy-
wolujacym melancholi¢. Bohater liryczny Larkina to starszy czlowiek, ktéry budzi
sie w nocy ,za potrzebg” i krazy po mieszkaniu. Wracajac do tézka, odstania zasto-
ny i jest ol$niony ,czysto$cia ksiezyca’, ktorego ,,[b]lask w kolorze kamienia ostrzy
w dole dachy™.

(...) Prostota
I twardos¢, i Swietlistos¢, i dalekosigzna
Pojedynczo$¢ spojrzenia szerokiego oka

Przypomina niechybnie mlodos¢: jak potezna
Byta i jak bolesna: wrdci¢ sie jej nie da,
Ale gdzie indziej, w innych trwa, nieumniejszona.

Widok jasno $wiecacego ciala niebieskiego zdaje si¢ uzmysltawiac starcowi bla-
do$¢ jego wlasnego zycia, ktdrego najzywszy, najjaskrawszy etap juz minal. Tak
budzi si¢ w nim tesknota za mlodoscia oraz poczucie bycia czegos pozbawionym.
Obchodzi si¢ jednak z tym poczuciem powsciagliwie, obiektywnie stwierdzajac, ze
mlodos¢ trwa nadal, tylko juz w innych ludziach.

W kontekscie powyzszych rozwazan, powsciagliwo$¢, niemal martwote malujaca
si¢ na twarzach postaci Hoppera takze mozna odbierac jako znak wyzwolenia z na-
mietnosci i ztudzen. Ci ludzie jawia si¢ — by uzy¢ okreslenia Larkina - jako mniej
oszukani od tych, ktérzy poddajg si¢ targajacym dusze pragnieniom.

Bohaterowie Hoppera niejednokrotnie patrza wzrokiem wbitym gdzies w dal.
Ich spojrzenie zdaje sie siega¢ daleko poza rame obrazu. Na pltétnach takich jak

' J. Hartley, Philip Larkin and Me, the Marvell Press and Me, Carcanet, Manchester 1989, s. 83.
2 Ztudzenie (Deceptions), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 37.

# Tamze.

#  Tamze.

 Smutne kroki (Sad Steps), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 120.

4 Tamze, s. 120.
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Wezesny niedzielny poranek (Early Sunday Morning, 1930), El Palacio (1946), Swia-
tto stoneczne w kawiarni (Sunlight in a Cafeteria, 1958) ,nie tylko ludzie, ale i domy
zdajg sie zamykaé w sobie”™”. Odsloniete zaluzje ukazuja nam tylko panujaca we
wnetrzach ciemno$¢.

Prace Hoppera - jak to ujeta Margaret Iveresen - staja si¢ ,arcydzietami me-
lancholijnego niedopowiedzenia™. , Niedopowiedzenia” koresponduja z ascetycz-
noscig przedstawianych pomieszczen, ktore s3 czescia opisanej przez Juli¢ Kristeva
»estetyki melancholii”. Cechuje j3 ,minimalizm na pograniczu absolutnej ciszy, milk-
niecia w sobie, niemozliwosci skorzystania z ekspresyjnych wtasciwosci wizualnego
medium”®.

W celu wyrazenia emocji, najbardziej osobistym i ekspresywnym $rodkiem
technicznym byto dla Hoppera $wiatlo, a takze gra koloréw i ich odcieni. Gregory
Crewdson pisze, ze w pracach Hoppera jest niezwykle wyczucie $wiatta, ktére ,na
powierzchni wydaje si¢ realistyczne, ale jest co$ szczegdlnego w tym $wietle (...), co
sprawia, ze jego obrazy s3 bardziej osadzone w psychologii”. Jako$¢ i intensywnos¢
$wiatta przyczyniaja si¢ do powstawania okreslonego stanu duchowego, takze do tego,
ze stan ten nie jest jednoznaczny. Z jednej strony, $wiatto budzi pozytywne konotacje
— z cieptem, z Zyciodajng energia, a z drugiej strony — $wiatlo moze by¢ razace, nie-
bezpieczne i powodowaé $mier¢.

W Kobiecie w storicu $wiatlo jednoczesnie wspolgra i kontrastuje z aranzacjg prze-
strzeni. W kompozycji obrazu istotng role, jak juz zauwazyliSmy, odgrywaja $ciany.
Postac jest otoczona przez ich plaskos¢ i pustke: wydaje sie, ze to one nie pozwalaja
jej wyjs¢ z odretwienia albo sg wrecz jego przyczyna. Mocne, stoneczne $wiatto, ktore
wpada do pokoju przez okno, tworzy na podlodze kolejny prostokat, kolejna swietl-
ng plaszczyzne. Kobieta jest zlapana przez ten ,nowy”, zolty kwadrat, znajdujac si¢
w jego centrum. Swiatto Hoppera mozna tu doskonale scharakteryzowaé, postugujac
sie cytatem przytaczanym wczesniej ze Ztudzen Larkina: ,wysokie, szerokie, ktéremu
nic nie mozna odrzec™'.

Obecnos¢ stonca determinuje zamkniecie postaci wérdd scian. Jednoczesnie do-
browolne wyeksponowanie si¢ kobiety na swiatlo, jej zajecie pozycji naprzeciw stonca,
réwnie dobrze moze $swiadczy¢ o jej odwadze, otwartosci na $wiat oraz na zmiany,
ktdre ono ze sobg w naturalny sposob przynosi. Te dwuznaczno$¢ roli $wiatla wyrazit
kolekcjoner i twérca muzeum sztuki nowoczesnej w Waszyngtonie Duncan Philips:

Y7 'W. Lopez, Windows as Expressive Elements in the Art of Edward Hopper and Faifield Porter, In par-
tial fulfillment of the requirements for the Degree of Master of Art, Colorado State University Fort
Collins, Colorado, https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/179406/STUF_1001_Lo-
pez_Wendy_Windows.pdf [dostep 17.10.2022].

8 Cyt. za: E Lipinski, Hopper wirtualny..., dz. cyt., s. 74.

¥ Tamze.

®  G. Crewdson, Aesthetics of Alienation, ,Tate Etc”, 2004, No. 1, https://www.tate.org.uk/tate-etc/
issue-1-summer-2004/aesthetics-alienation [dostep: 4.11.2022].

St Ztudzenie (Deceptions), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 37.
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Swiatto przekazuje emocije, ktdre s3 mieszanka przyjemnosci i depresji — przyjemnosci
wynikajacej z tego, jak odcienie zdltego, niebiesko-zielonego, szaro-fioletowego i tyto-
niowo-brgzowego nabierajg bogatej intensywnosci w czystym powietrzu - i depresji,
wywolywanej przez to samo $wiatlo i te same kolory, gdy przenikaja do nas poprzez
nude siedzacego na krawezniku, samotnego czlowieka...”.

Rola $wiatla jest zatem tak samo wieloaspektowa i niepoddajaca si¢ jednoznaczne;
ocenie jak melancholia. Hartley Coleridge uwazal, Ze melancholijny nastréj zawsze
wynika ze starcia miedzy czasem a przestrzenia, cialem i duchem®. To, do czego ta
$wiadomos¢ starcia prowadzi, zalezy zawsze od osobowosci czlowieka. Melancholia
moze by¢ gleba zaréwno dla ponurosci i rozpaczy, jak i do $miechu nad rzeczywisto-
$cig. W dalszej czedci artykulu przyjrzymy si¢ temu, jak twdérczos¢ Hoppera i Larkina
taczy sktonnos¢ do humoru, ktéry owszem, nierzadko ma mroczny odcien, ale jednak
jest sila ocalajaca od ostatecznosci przygnebienia.

3.3. Humor: ironia

W jednym z wywiaddw zapytany o to, czy czuje duzg satysfakcje po napisaniu wiersza,
Philip Larkin odpowiedziat: ,Tak, jakbym zniost jajko, a jeszcze wigksza, kiedy wi-
dzg, ze zostal [wiersz] opublikowany”**. Tendencja do zestawiania wysokich wartosci
(poezja) i czego$ trywialnego (znoszenie jajek), i umieszczanie tych kontrastowych
zestawien w kontekscie zyciowych realiéow (duzo trudniej jest opublikowac wiersz niz
go napisac) - oto jeden z fundamentéw humoru w tworczoséci Larkina. Obecnos¢
wlasnie kontrastéw na réznych poziomach: miedzy obrazami, miedzy wyborami lek-
sykalnymi a rytmicznymi, miedzy oczekiwaniami wobec opisywanej sytuacji a jej wy-
nikiem itd., czesto powoduja, ze w odniesieniu do jego prac zamiast pojecia humor
pojawia si¢ gtéwnie ironia.

Wedtug klasycznej definicji, z ironia mamy do czynienia, kiedy méwca mowi
jedno, a ma na mysli tego przeciwienstwo. Tak jest w przypadku wypowiedzi Larki-
na: ,,Och, kt6z mogltby zaprzeczy¢, / Ze Arnold jest duzo mniej samolubny niz ja?”*
w wierszu Czlowiek jest dla samego siebie (Self’s the Man) czy komentarza z W holdzie
pewnemu rzgdowi (Homage to the Goverment): ,,Pienigdze chcemy mie¢ tu dla siebie
w domu, zamiast pracowac. I tak jest w porzadku”.

2 Dany cytat znajduje sie¢ w artykule na temat obrazu Edwarda Hoppera Niedziela (Sunday, 1929),
umieszczonego na stronie internetowej Muzeum Phillips Collection, https://www.phillipscollection.
org/collection/sunday, [dostep: 17.10.2022].

% H. Coleridge, Essays and Marginalia, Edvard Moxon, London 1851, https://books.google.pl/
books?id=KiEWAQAAMAAJ&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q=melancholy&f=-
false, [dostep: 5.11.2022].

**  Ph. Larkin, Required Writing..., s. 52.
> Czlowiek jest dla samego siebie (Self’s the Man), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 37.
% W hotdzie pewnemu rzgdowi (Homage to the Goverment), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 117.
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Ironia jest jednak zjawiskiem wielowymiarowym. Douglas Colin Muecke opréocz
ironii werbalnej wyréznia ironie sytuacyjna, ktéra nastepuje, gdy zamiast wydarzen
czy rozwigzan, ktérych moglibysmy sie spodziewaé w opisywanym kontekscie, dzieje
sie co$, co przeczy naszym oczekiwaniom®. Nadia Faydh w artykule na temat iro-
nicznego wyobcowania w poezji Philipa Larkina analizuje kilka utworéw, w ktérych
nastepuje zderzenie migdzy romantycznym stereotypem a rzeczywisto$cig®. Jeden
z przykladow pochodzi z wiersza Pomng, pomng (I Remeber, I Remember). Jego pod-
miot liryczny, podrézujac nietypowa dla siebie trasg, nagle zauwaza na pewnym pe-
ronie nazwe miejscowosci, w ktorej si¢ urodzil, i spontanicznie ja wykrzykuje. Jego
przyjaciel, reagujac na okrzyk, rozwija temat: ,,czy nie wlasnie tu, w tym Miejscu masz
swe korzenie?”. Bohater Larkina odpowiada mu, opisujac mape nie tyle miejscowo-
$ci, ale réznych ,,niewydarzen” jego dziecinstwa, méwi o ogrodzie, w ktérym nigdy
nie przemowit do niego pradziadek, o rodzinie, od ktorej nigdy nie uciekal, gdy byt
ponury, o paproci, pod ktéra nigdy nie siedzial... Zamiast sentymentalnych wspo-
mnien i wizerunku dziecinstwa jako czasu beztroski, powstaje chlodna ocena minio-
nego etapu. I zamiast gniewu — obserwujemy wzruszenie ramion: ,,Nic, tak jak i co$,
moze zdarzy¢ sie gdziekolwiek™". Ironiczny wydzwiek wiersza zostal wzmocniony
przez Larkina jeszcze poprzez intertekstualne odniesienie do znanego brytyjskim
czytelnikom wiersza Thomasa Hooda o tym samym tytule, ktéry mitologizuje blogi
obraz wczesnych lat zycia.

Baranczak uwazal, ze w przypadku Larkina ironia broni jego poezje ,,przed podsta-
wowym zarzutem, ktéry mogltby sie pojawi¢ w ustach niechetnego czytelnika: przed
oskarzeniami o sentymentalne biadolenie i uzalanie si¢ nad samym sobg™®'. ,,Ironicz-
na sucho$¢” w obliczu réznych nierozwigzywalnych problemoéw staje si¢ bronig przed
romantycznym i postromantycznym pesymizmem.

Ironia Larkina nierzadko przybiera posta¢ cynizmu, gdy poeta podaje w watpli-
wos¢ lub neguje wartosci, ktore ogot spoteczenstwa jest sklonny mitologizowac, albo
w ktorych przyjeto upatrywac sens zycia. Prace umieszcza w ,,zoologicznej” metafo-
rze, porownujac ja do ropuchy, ktéra ,,przydusza zycie™:

Zakaza cale sze$¢ dni w tygodniu
Swoim trujacym jadem -

Wszystko, by sptaci¢ kilka rachunkéw.
To sie nie miesci w glowie®.

7 D.C. Muecke, The Compass of Irony, Methuen and Co., London 1969.

% N. Faydh, The Ironic Detachment in Philip Larkin’s Poetry, ,,Alustath Journal for Human and Social
Science”, 2013, 205 (2), s. 47-66.

¥ Pomng, pomneg (I Remebet, I Remember), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 38.

% Tamze, s. 39.

0 S. Baranczak, Wstep: Intensywnos¢ smutku, [w:] Ph. Larkin, 44 wiersze..., dz. cyt., s. 9-10.

2 Ropuchy (Toads), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 31.
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Za poszukiwaniem partnera na zycie kryje si¢ w ocenie poety zwyczajna potrzeba
ucieczki od odpowiedzialnosci za wlasne nieszczescia. Oto jak z jego perspektywy
wyglada znalezienie ukochanej/ukochanego i domu:

Znale7¢ je znaczy tyle: nie chcesz
Wybiera¢, kogo kocha¢ ani

Gdzie mieszka¢; prosisz je, by ciebie
Nieodwolalnie

Uniosly w gore tak, ze

Weale nie bedzie twoja wina,

Gdy miasto dziurg sie okaze (...)%.

Nic wigc dziwnego, ze zakladanie rodziny i ,dorabianie si¢” potomstwa nie moze
by¢ dobrym pomystem na przysztos¢. Na ten temat Larkin daje zwigzly komentarz
w wierszu Dockery i syn (Dockery and Son): gdy inni widzg w dodawaniu przyrost, ,,Ja

widziatem / W tym rozcienczenie”®.

Nawet w gorzkich wierszach Larkina nietrudno jest wyczu¢ efekt komiczny, ktory
wynika w duzej mierze z jego tonu, bedacego najczesciej powsciggliwym tonem an-
gielskiego dzentelmena z dystansem patrzacego na otoczenie. Jest to ton majacy na
celu nie eksponowanie, ale ukrycie lub niwelowanie emocji - co takze jest zabiegiem
ironicznym, skoro wlasnie emocji jestesmy sktonni oczekiwaé¢ w wierszu lirycznym,
gdyz s3 one wpisane w samg definicje tego gatunku.

Forma wierszy Larkina jest zawsze dopracowana pod wzgledem dokladnosci ry-
moéw, ich ukfadu i wyboru dominujacego rytmu. Jednoczesnie stosuje on porzadek
stow jak najbardziej typowy dla mowy codziennej. Regularnie wprowadza do swoich
wersow kolokwializmy, a czasami takze wulgaryzmy. Przy tym, stosujac niecenzural-
ne sfownictwo, nie probuje skupia¢ na nim uwagi, ale raczej wtapia je w zwyczajnos¢
swojej mowy. Najczesciej analizowanym przykladem w tym kontekscie jest wiersz To
moze taki wierszyk (This Be the Verse).

Tytut tego utworu w polskim dostownym tlumaczeniu z jezyka angielskiego:
»Oto jest (ten) wiersz” brzmi archaicznie, podnio$le (tym bardziej, ze jest jedno-
czes$nie cytatem z wiersza Requiem Roberta Louisa Stevensona, napisanego w 1890
roku). Tuz jednak pod tg oficjalng zapowiedzia, juz w pierwszym zdaniu, nastgpu-
je dobitne wylamanie si¢ z kanonu poezji dawnej: pada tu stwierdzenie wyrwane
z mowy potocznej, z powszechnym dla niej stowem na ,,f”: ,They fuck you up your
mum and dad”.

Z powaga tytulu kontrastuje nie tylko tres¢, ale i rytm wiersza, ktdrym jest czte-
rostopowy jamb, charakterystyczny dla (miedzy innymi) dziecinnych wyliczanek.
Drwigc z nastepstwa pokolen, Larkin kpi takze z poezji jako no$nika tradycyjnych
wartosci. Miejsce potencjalnego patosu zajmuje bathos - retoryczne obnizenie tonu,

8 Miejsca, kochanki (Places, Loved Ones), [w:] Ph. Larkin, Zebrane, dz. cyt., s. 14.
¢ Dockery i syn (Dockery and Son) [w:] Ph. Larkin, 44 wiersze..., dz. cyt., s. 85.
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przejscie od wznioslosci do spraw przyziemnych, od powagi do komizmu, przynoszg-
cego pewnga ulge od jej cigzaru.

Przyktady podobnych chwytéw mozna mnozy¢: pod Istotg piekna (Essential Be-
auty) kryja sie u Larkina spostrzezenia na temat komercyjnych szyldéw: reklama
tortowej polewy przyslania cmentarz, a pochwaly oleju - slumsy; Rozmowa w t6zku
(Talking in Bed) okazuje si¢ monologiem o niemozliwoéci odnalezienia potrzebnych
stéw; Powody obecnosci (Reasons for Attendance) — to rozmyslanie o unikaniu obecno-
$ci wsrdd ludzi; W hotdzie pewnemu rzgdowi (Homage to a Government) — to krytyka
brytyjskiego panstwa jako gasnacego, postkolonialnego imperium.

Ogladajac obrazy Edwarda Hoppera, nietrudno jest zauwazy¢, ze jego wizja Swiata
koresponduje z cynicznym spojrzeniem Philipa Larkina. Podczas gdy poeta realizuje
drwing ze spotecznych mitéw poprzez wypowiedz stowna, malarz robi to poprzez
»przemilczenia’, pominiecia. Na Hopperowskich piétnach prézno jest szukac szczg-
$liwych par, przytulnych doméw czy rodzicéw patrzacych z duma badz troska na swo-
je latorosle. Dzieci zdajg si¢ w ogdle nie mie¢ wstepu do jego obrazéw. Jedna z nie-
licznych prac, na ktérej przedstawil park, nosi tytul Szekspir o zmierzchu (Shakespeare
at Dusk, 1935), ale nie zilustrowal tam stereotypowych rodzinnych zabaw na trawni-
kach, lecz opustoszale aleje. W tle majaczg zarysy budynkéw — na szczycie jednego
z nich widniejg litery ukladajace si¢ w skrétowiec nazwy amerykanskiego panstwa:
»US” albo... w zaimek us, czyli my. Tylko ze jedynymi ,,my” w ujeciu Hoppera sg po-
mnik Shakespeare’a na plétnie i on sam po drugiej stronie sztalug.

Gail Levin, biografka Hoppera, uwaza, ze mial on ,,naturalng sktonnos¢ do ironi-
zowania”®. Studiujac Dom przy torach (House by the Railroad, 1925), obserwuje, jak
pionowa bryta budynku zostaje w polowie przecigta przez horyzontalng lini¢ toréw
kolejowych. Zawarty w obrazie toréw potencjal podrozy oraz ruchu staje sie ,iro-
nicznym” no$nikiem idei przekreslenia koncepcji domatorstwa, przynaleznosci. Taka
interpretacja wspolgra z tendencjg tego malarza do przedstawiania pokojow hotelo-
wych i réznych pomieszczen, w ktorych obecno$¢ czlowieka zawsze skazana jest na
tymczasowosc¢.

Wedtug Levin, Hopper ma zwyczaj zwracac si¢ ku karykaturze, gdy cos spowoduje
w nim naplyw emocji. Tym czyms$ moze by¢, na przykltad, wyobcowanie w intymno-
$ci. W Wycieczce w glgb filozofii (Excursions into philosophy, 1959) karykaturalna jest
postawa mezczyzny: apatyczny, zrezygnowany, z zamknietymi powiekami i spuszczo-
nymi rekami siedzi na 16zku w pozie mysliciela, ktérg znamy z rzezby Auguste’a Rodi-
na. Za jego plecami lezy péinaga kobieta, a obok niego - ksigzka. Obnazone posladki
kochanki i strony otwartej lektury wizualnie ze soba koresponduja, przypominajac
siebie nawzajem. Jakby obraz posladkéw miat by¢ sugestywnym symbolem wartosci
zawartej w tomie tresci. O czym mysli mezczyzna? Czy pragnie oswiecenia? W takim
razie — zdaje si¢ odpowiada¢ Hopper — o$wieceniu ulega co najwyzej czubek jego
buta, na ktéry pada stoneczne $wiatto.

% G. Levin, Edward Hopper: An Intimate Biography, University of California Press, Berkley, London
1998, s. 58.
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Zatytulowania obrazu Wycieczka w glgb filozofii trudno nie odczytywac jako iro-
nicznego chwytu. Jesli u podstaw filozofii - w ujeciu jednego z jej ojcow, czyli Platona
— lezy dialektyka jako sztuka madrej rozmowy, to nie ma ona miejsca w obrazowanej
scenie. Jest to z najwigkszym prawdopodobienstwem sytuacja, w ktorej panuje mil-
czenie, bedace zapowiedzig lub konsekwencja serii wzajemnych pretensji.

Uwage Levin przyciaga ironia, z jaka Hopper utworzyl kompozycje na szkicu
Pocigg i kgpigce sig (Train and Bathers). Rozpedzona, buchajaca para lokomotywa
wdziera si¢ tu z lasu na wiadukt przerzucony nad rzeka, w ktdrej kapia si¢ dwie ob-
nazone kobiety. Jako ironiczne Levin postrzega wykorzystanie ,,francuskich form” ty-
powych dla impresjonistow, ktorzy swego czasu mieli wptyw na malarstwo Edwarda
Hoppera. Lokomotywa jest czestym motywem Claude’a Moneta, podobnie jak kapia-
ce sie kobiety sg stalym motywem prac Augusta Renoira i Paula Cezannea. Polaczenie
tych dwoch nieprzystajacych do siebie tematéw okazuje sie zrodtem zartu z klasycznej
szkoly francuskiej oraz innych szkét poddajacych sig¢ jej dyktatowi.

Ironia graniczaca z cynizmem przejawiajacym sie podwazaniem spolecznych war-
tosci nie oznacza jednak ich catkowitego odrzucenia przez Larkina i Hoppera. Obaj
arty$ci gotowi s3 w swej melancholii patrze¢ rzeczywistosci prosto w twarz i dostrze-
ga¢ w niej przede wszystkim cztowieka. Mimo wszystkich swoich utomnosci oraz roz-
czarowan, ktore przynosi innym i ktére jednoczesnie sam odczuwa — czlowiek jest
dla nich, wspélczesnych humanistow, najbardziej zastugujacym na uwage zjawiskiem
tego $wiata.

Poeta Derek Walcott napisal w swojej recenzji zebranych wierszy Larkina, ze wy-
nalazt on muze o imieniu Przecietno$¢, ktora byla ,,muza codziennosci, przyzwycza-
jen i powtarzalnosci™®, zyjaca w samym zyciu. Mozna powiedzie¢, ze byla ona takze
muzg Hoppera. Obu bliska byla ascetyczna estetyka. Polski badacz tworczosci amery-
kanskiego malarza, Filip Lipinski, pisze, ze ,jego obrazy s «wyczyszczone» z wszel-
kich potencjalne zbednych elementéw”. Ostrozny w doborze tropdw jest takze Lar-
kin, niepozwalajacy swojej poezji zapelnia¢ si¢ aluzjami do mitologii, biblizmami czy
metaforami przesyconymi symbolami. W jego wierszach styszymy mowe, ktdrg znat
kazdy mieszkaniec Wielkiej Brytanii, tak jak na obrazach Hoppera widzimy wnetrza
i budynki, ktére widzial kazdy Amerykanin.

I poeta, i malarz korzystajg z podobnych srodkéw w celu emocjonalnej ekspresji. Sa
wsrod nich powtoérzenia wybranych stow lub konstrukeji gramatycznych w wierszach,
i powtdrzenia wybranych wizerunkéw na obrazach. Dla tworzenia aury smutku obaj
wykorzystuja obrazowanie $wiatla - jego barwy, ksztaltu, nasycenia, sposobu padania.

Do sztuki Hoppera mozna z réwnym powodzeniem odnie$¢ mys$l Jerzego Jar-
niewicza o poezji Larkina, gdy moéwi on, ze ,jej klasyczny szlif jest tylko pozorem,
gdyz w istocie jest ona «polem minowym, obszarem licznych nierozwigzywalnych

% D. Walcott, The Master of the Ordinary, ,The New York Review”, June 1, 1989, https://www.nybooks.
com/articles/1989/06/01/the-master-of-the-ordinary/, [dostep: 8.11.2022].

¢ F. Lipinski, Hopper wirtualny..., dz. cyt., s. 65.
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napiec»”%. Ten efekt powstaje w duzej mierze dzigki selekcji momentéw, w ktérych
Larkin i Hopper osadzaja swoje postaci. Najczesciej sg to chwile dokonywania wy-
boru, przed ktérym stajg w jakiej$ sytuacji: decyduja, czy wykorzystac jej potencjal,
czy go zaniechac.

Napiecia, tkwigce w obrazowanych kontrastach, stajg sie takze zasadg ironii obec-
nej w $wiatopogladzie obu tworcow. Ironia stata sie dla nich tarcza chronigcg twor-
czo$¢ przed $miesznoscig powagi. Motywowala ich takze do okreslenia swojej drogi.
Rozumieli bowiem, ze nie mogg i$¢ sladem poprzednikéw. Hopper uwazal, ze dalsze
nasladowanie malarstwa francuskiego jest ponizajace dla amerykanskich artystow
i trzeba znalez¢ juz swdj styl. Larkin natomiast zdawat sobie sprawe, Ze po ogoélno-
ludzkiej tragedii drugiej wojny $wiatowej i utracie mocarstwowej pozycji przez jego
kraj, nie ma powrotu do tradycyjnej angielskiej poezji.

Hopper nosil w portfelu zapisane swoje artystyczne motto — stowa Goethego: ,,Po-
czatkiem i koncem wszelkiej literackiej dziatalnosci jest odtwarzanie $wiata, ktory
mnie otacza, przy pomocy $wiata, ktory jest we mnie (...)”®. Larkin ujat ten cel krdcej
jako ,recytacje realno$ci””. I malarz, i poeta tworzyli sztuke zachowujaca silny zwia-
zek z toczacym si¢ zyciem. Jeden z nich swojg wiernos¢ rzeczywistosci i wolnos¢ od
spolecznej hipokryzji utrwalal w obrazach, a drugi — w stowach, puszczajac przy tym
oko zaréwno do wspdlczesnych, jak i przyszltych pokolen.
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Loneliness, sadness and irony:
the three major themes of Philip Larkin’s poetry
and Edward Hopper’s paintings

Abstract: Although Philip Larkin and Edward Hopper, an English poet and an American
painter, worked in two different domains of art and different cultural contexts, their works
evoke similar emotions and comments among the public. The recipients regularly mention
three major themes of Larkin’s poems and Hopper’s paintings, which are loneliness, sadness
and irony. This article aims to discuss how the poet represented them in words and the painter
on canvas. I will study the individual style of both artists in order to reveal how various aspects
of their works correspond with each other, leading to similar artistic effects.

Keywords: Philip Larkin, Edward Hopper, loneliness, sadness, irony
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Wieloznaczno$¢ przestrzeni (natury)
w Prowadz swéj plug przez kosci umarlych
Olgi Tokarczuk

Specjalnoscig literatury jest nie tylko opis przestrzeni, ale tez jej szeroka interpre-
tacja. Bardzo popularne jest obecnie przeswiadczenie, ze literatura i miejsca geo-
graficzne s3 wobec siebie komplementarne, prowadzac nieustanne negocjacje'.
Intersujacym polem dyskusji o relacji przestrzeni i literatury, czy tez przestrzeni
w literaturze sg badania ekokrytyczne. Koncentruja si¢ one na zwigzku pomiedzy
literaturg a Srodowiskiem przyrodniczym, naturg a kultura, podkreslajac, jak wazne
znaczenie dla badan literackich moze mie¢ ekologia jako nauka. Termin ekologia
wywodzi si¢ z greckich stow oikos (domostwo) i logos (wiedza) — taczac je, otrzymu-
jemy wiedze o domu, ktérym jest otaczajacy czlowieka swiat®. To przestrzen ziem-
ska i pozaziemska, ktéra w znaczeniu zaréwno biologicznym, jak i duchowym obej-
muje caly kosmos. Jak zauwaza Justyna Tabaszewska, ,,realizm ekologiczny moze
by¢ droga wyjscia zamykajacego cztowieka wylgcznie w ludzkim doswiadczeniu an-
tropocentryzmu™. Ekokrytyka poddaje analizie ludzka kulture i dekonstruuje nasze
pojmowanie tego, co okreslamy jako przynalezne czlowiekowi’. Bada relacje mie-
dzy tym, co ludzkie, i tym, co nie-ludzkie®. Anna Barcz podkresla wrecz, ze zielona
perspektywa przydziela znaczenie obszarom nie-ludzkich stworzen®. Ekokrytyka
stawia sobie za cel przekraczanie granic miedzygatunkowych, zacieranie ostrych

' RYBICKA E., Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich,
»Teksty Drugie”, 2008, nr 4, s. 25-26.

2 FIEDORCZUK J., Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk, Wydawnictwo Nauko-
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podzialéw na podmiot i przedmiot. Dazy do doszukiwania si¢ gtoséw natury, moé-
wienia o niej, a zatem ,,realizuje si¢ w postulacie semantyzacji obszaru, ktéry wydaje
sie surowym, nieredukowalnym zewnetrzem kultury”. Olga Tokarczuk w ProwadZ
swoj ptug przez kosci umartych prowokuje dyskusje na temat przestrzeni natury. Wy-
korzystuje literature, aby zabra¢ glos w sprawie ekologii, walczy o miejsca, ktére jej
zdaniem sg deprecjonowane.

Dla bohateréw literackich przestrzen stanowi teren bycia, dzialania, poznania.
To otoczenie stuzy tez ich charakterystyce, a takze oddziatuje na stany wewnetrzne.
W Prowadz swoj ptug przez kosci umartych wptywa ono szczegélnie na samopoczucie
gléwnej postaci, Janiny Duszejko. Wedlug Olgi Fliszewskiej:

Olga Tokarczuk prébuje poznaé wielowarstwowa przestrzen, oswoi¢ sie z nig i zado-
mowi¢ sie w niej, a zatem zajmuje stanowisko opozycyjne wobec filozoficznego niepo-
koju B. Pascala (ktorego wizja przestrzeni jest pytaniem i probg zaakceptowania bycia
jednym z istniejacych wszech§wiatéw. Sa to zagadnienia dotyczace sfery ducha, ktére
budzily w filozofie lgk). Przestrzen nie jest zjawiskiem jednolitym; mozna wyréznié
kilka jej rodzajéw. Po pierwsze skladaja si¢ na nig zywioly, po drugie — miejsca za-
mkniete, np.: wies, miasto, ale tez las, gory i po trzecie moga tworzy¢ ja przedmioty.
Obok tego podziatu istnieje jeszcze inny, w ktdrym rozrdznia sie przestrzen realistycz-
ng, wewnetrzng i mityczna®.

Artykul zawraca uwage na to, ze utwor Olgi Tokarczuk buduje miejsca wielo-
znaczne, a pierwiastek natury jest otoczony wzgledami i uprzywilejowany w kazdym
z przestrzennych wymiarow.

Przestrzenie uzyteczne spolecznie
i dzikie nieuzytki

Cho¢ sam ten podzial jest bardzo antropocentryczny i jako taki moze by¢ dysku-
syjny na gruncie ekokrytyki czy, szerzej, studiow posthumanistycznych, to jedna
z mozliwosci postrzegania przestrzeni ukazanych w Prowadz swoj ptug przez kosci
umartych jest ich rozgraniczenie na miejsca uzyteczne spotecznie i dzikie nieuzytki.
Przestrzenia uzyteczng moglibysmy nazwac kosciét, ktory dla lokalnej spotecznosci
jest miejscem $wietym (stowa krytyki odbierane sa przez parafian jako obrazobur-
cze). Jednak wedlug Duszejko wspolnota, zamiast na modlitwie, skupia sie¢ na oce-
nianiu wygladu i zachowania pozostalych uczestnikéw mszy. Przewodzi tu Ksigdz
Szelest, bedacy aktywnym uczestnikiem polowan. W zwiazku z tym koscioél stuzy
tez wyglaszaniu mysliwskiej propagandy, ktérej bohaterka nie moze zaakceptowac.
Przestrzen parafii jako miejsca naznaczonego $wietoscia ma uwznioséla¢ wszystko, co

7 UBERTOWSKA A., Mowic w imieniu biotycznej wspolnoty. Anatomie i teorie tekstu srodowiskowego/
ekologicznego, ,,Teksty Drugie”, 2018, nr 2, s. 17.

8 FLISZEWSKA O., Przestrzefi w tworczosci Olgi Tokarczuk, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Lit-
teraria Polonica’, 2005, nr 7, s. 515-516.
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sie w niej dzieje, uwiarygadnia¢ kazde wyglaszane stowo. To tu buduje sie¢ falszywe
przekonanie, ze natura jest ulomna i tylko §wiadoma regulacja zachodzacych w niej
procesow przystuzy sie jej przetrwaniu we wzglednej harmonii. Przekonanie, ze my-
sliwi dzialajg zgodnie z wolg Boga, ma zapewnia¢ bezkarnos¢ ich czynom. Duszejko
bardzo wyraznie wyglosita swoj sprzeciw wobec tego stanu rzeczy, co mialo dalsze
konsekwencje. Zmieniajg i ograniczaja one mozliwo$¢ funkcjonowania bohaterki
w dotychczasowych ukladach przestrzennych. Sytuacja doprowadza do wydalenia
jej ze szkoly, w ktorej pracowatla jako nauczycielka. Prowadzi to w tym przypadku
do wykluczenia jednostki z innych uzytecznych spotecznie miejsc. Bunt, jaki wyraza
Duszejko, przyczynia si¢ jednak przede wszystkim do $mierci ksiedza. Porzucony
przez nig celowo niedopalek papierosa zostaje zaniesiony przez sroki na drewniany
dach plebanii i wznieca pozar:

Patrzytam na dwie Sroki, ktoére dokazywaty na trawniku przed plebania, jakby mnie
chciaty rozbawi¢. Jakby méwily — nie przejmuyj sig, czas pracuje dla nas, dzieto musi sie
dokona¢, nie ma innego wyjécia... Przygladaly sie ciekawie blyszczacemu papierkowi
po gumie do Zucia, a potem jedna z nich wzieta do w dziéb i odfruneta. Powiodlam za
nig wzrokiem. Chyba mialy gniazdo na dachu plebanii. Sroki. Podpalaczki’.

Ogien zabija proboszcza. Jak zauwaza Justyna Jaworska, ,w oczach bohaterki gi-
nie hipokryta i mistrz frazeséw, ktéry bohaterce zdaje si¢ sztucznym wydrazonym
stworem, na dodatek latwopalnym™'. Przestrzen bliskg Bogu trawig plomienie, co
wyraznie cieszy Duszejko. W jej przekonaniu zwycigza sita natury, ktéra broni swoich
praw i potrafi wygra¢ z oprawcami. Natura dochodzi do glosu i odbiera tym samym
owo prawo Bogu.

Mysliwi to ludzie, ktorzy sg postrzegani w lokalnej hierarchii jako uzyteczni, dba-
jacy o zachowanie réownowagi w przyrodzie. Sprzeciw wobec nich jest odbierany jako
przejaw ignorangji i glupoty. Jednak zdaniem Duszejko $wiat natury wyprzedza ludz-
kie mys¢lenie i nie potrzebuje zarzadcéw. To oni najczesciej, w swojej megalomanii
i checi podboju, gwalca jej prawa. Z drugiej strony lasy, siedliska, polany postrzegane
sa jako przestrzenie nieuregulowane, niedajace si¢ nadzorowac, dzikie, czgsto wrogie
i niebezpieczne dla czlowieka. W oczach lokalnych biznesmenéw beda to miejsca nie-
wykorzystanych szans i potencjaléw. Lisy mozna wylapa¢, a na wolnym skrawku pola
stworzy¢ kolejng ich ferme. W utworze brakuje gloséw, ktore méwilby o zachwycie
miejscami niedostepnymi dla cztowieka. Duszejko walczy o nadanie im sensu. Jej sta-
nowisko jest jednak ignorowane, a ona sama zaczyna by¢ postrzegana jako wariatka,
ktorg lekcewazy nawet policja.

®  TOKARCZUK O., Prowadz swéj ptug przez kosci umarlych, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2009,
s. 283. Wszystkie cytowane fragmenty tej powiesci pochodza z niniejszego wydania, ich lokalizacja
bedzie podawana bezposrednio za cytatem. Litery ,PSPPKU” oznaczajg skrét tytutu, umieszczona
przy nich liczba oznacza numer strony.

1©° JAWORSKA ]., Opowiesci o towach i zemscie, ,Dialog”, 2020, nr 4(741), s. 54.
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Przestrzenie jasne i ciemne

Obok podzialu na przestrzenie uzyteczne i nieuzyteczne w Prowadz swoj ptug przez
kosci umarlych zarysowuje si¢ réwniez inny rodzaj polaryzacji, na przestrzenie jasne
i ciemne. Przestrzen w utworze Tokarczuk nabiera $wiatta w sensie metaforycznym
wtedy, gdy poznajemy historie ludzi wychodzacych poza schematy, bogatych du-
chowo. To nomadzi majacy szerokie horyzonty mysélenia. Szanuja nature, poniewaz
szanujg $wiat jako taki. S otwarci na poznanie i synergie. Daleka jest im postawa
ignorancji i antagonizmu. Z pewnoscia Duszejko nalezy do tego niewielkiego grona.
Jest obyta ze $wiatem, poznawala go w mlodosci, wiele podrézujac. Pracowata w Syrii
i Libii jako inZynier budowy mostéw. Po zakonczeniu pracy zawodowej osiedlila sie
we Wroctawiu, gdzie, co znamiennie, mieszkala przy ulicy Wieziennej. Kiedy posta-
nowita osigé¢ w Kotlinie Klodzkiej, wierzyla, ze na emeryturze bedzie mogla cieszy¢
sie urokami Sudetdw, spacerujac z ukochanymi psami. Bohaterka szuka w przestrze-
ni $wiatla. Natura jest jego symbolem, daje poczucie harmonii, spokoju, wolnosci.
Ulegajac jednak swojemu zabojczemu instynktowi, Duszejko pograza sie w mroku.
Symboliczne jest tez to, Ze jej cialo nie toleruje stonca, niejako wyznaczajac dalszy los
bohaterki i skazujac ja na zycie w ciemnosci. W utworze Tokarczuk pojawia si¢ jesz-
cze inny bohater, ktory szuka przestrzeni pelnej §wiatta w dostownym i przenosnym
znaczeniu. Jest to lekarz dermatolog Ali, ktéry w rozmowie z Duszejko zdradza, ze
chciatby wréci¢ na Bliski Wschéd. Mala miejscowo$¢, w ktorej zamieszkal, jest dla
niego zbyt ciasna i ograniczajaca mentalnie. Jego nomadyczne usposobienie sklania
go do wyjazdu i poszukiwania swojego miejsca gdzie indziej. Bohaterowie zdaja sie
by¢ w réwnym stopniu rozczarowani mentalnoscia mieszkancéw Lufcugu.

Przestrzen a pory roku

Tokarczuk wyraznie dzieli tez przestrzen osady stojacej na Plaskowyzu na to, jak wy-
glada zimg, a jak latem. Zmienia si¢ ona pod wplywem por roku i modyfikuje tym
samym rytm zycia swoich mieszkancow. Zimg sg to miejsca odciete od reszty $wiata,
pozostajace na uboczu. Nieliczne domy mieszkancoéw osady sg usytulowane w du-
zych odleglosciach od siebie, przysypane $niegiem, bez widocznych drog. O tej porze
roku niezbednym jest posiadanie zapasu zywnosci, drewna i sprawnego samochodu
terenowego. W lasach otaczajacych osade szybko zapada zmrok. Ludzie zmuszeni sg
porusza¢ si¢ po omacku:

Wyszli$my z domu i od razu ogarneto nas to dobrze znane zimne i wilgotne powie-
trze, ktére nam kazdej zimy przypomina, ze $wiat nie zostal stworzony dla Czlowieka,
i przynajmniej przez p6l roku okazuje nam, jak bardzo jest dla nas nieprzyjazny. Mréz
brutalnie natart na nasze policzki, a z ust poplynely nam biale obtoki pary. Swiatto
przy ganku zgasto automatycznie i szliémy przez skrzypiacy $nieg w catkowitych ciem-
nosciach, nie liczac czotowej lampki Matogi, ktéra dziurawita te ciemnosci w jednym
przesuwajacym si¢ miejscu, tuz przed nim. Ja dreptalam w Mroku za jego plecami.
(PSPPKU 9)
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Zimg mieszkancy rzadko majg tez ze sobg kontakt. Kazdy z nich zajety jest swoim
zyciem, probg przetrwania w chlodzie. Nadejscie wiosny w oczach Duszejko okazuje
sie przyczynkiem do zestawienia przestrzeni miasta i wsi. Chociaz stonce o tej porze
roku grzeje coraz mocniej i sprawia, Ze otoczenie wydaje si¢ bardziej pogodne, boha-
terka nie ulega temu czarowi. Miasto widzi raczej w szarych barwach. To w jej oczach
miejsce, w ktorym wszystko rozwija si¢ wolniej, jest stabsze i bardziej zmeczone:

Do miasta pierwsze stabe objawy wiosny jeszcze nie dotarty, pewnie rozgoscita si¢ za
rogatkami, w ogrddkach dziatkowych, w dolinach strumieni, jak kiedy$ nieprzyjaciel-
skie wojska. Na bruku zostalo po ziemie mndstwo piasku, ktérym posypywano §liskie
chodniki, a ktéry teraz, w Stoncu, kurzyt si¢ i brudzit §wiezo wyciagniete z szaf wiosen-
ne pantofle. Miejskie rabatki byly marne. Trawniki zanieczyszczone psimi odchodami.
Po ulicach chodzili poszarzali ludzie ze zmruzonymi oczami. Wygladali na oszotomio-
nych. (PSPPKU 149)

Mieszkancy miasta zdaja si¢ by¢ nieprzygotowani na koniec zimy. Nie spodziewali
sie nadejscia wiosny, poniewaz nie odczytuja pierwszych jej sygnatéw. Jest to konse-
kwencja odejscia od natury. Janina Duszejko, zupelnie odwrotnie niz oni, jest w stanie
dostrzega¢ nawet najmniejsze symptomy nadchodzacej pory roku:

Jechalismy Plaskowyzem w strone wsi, przez taki i cudne nieuzytki. Zazielenito si¢ lek-
ko, nie§miato. Wystawialy czubki na ziemi¢ miode pokrzywy, malutkie i jeszcze stabe.
Trudno sobie wyobrazi¢, ze za dwa miesigce beda sterczaly sztywno, wynioste i grozne,
z puchatymi zielonymi straczkami nasion. Tuz przy ziemi kolo drogi widzialam mi-
niaturowe twarzyczki stokrotek — nigdy nie moglam si¢ oprze¢ wrazeniu, ze milczaco
przygladaja si¢ kazdemu, kto tedy jedzie, i oceniajg nas surowo. Armia kwiatoludkdow.
(PSPPKU 148)

Wychwytywanie piekna budzacej si¢ do zycia przyrody swiadczy o duzej wrazli-
wosci przestrzenne;j.

Pojecie wrazliwo$ci uzywane jest w wielu znaczeniach. W jezyku potocznym cztowiek
wrazliwy to osoba dobra, zwracajaca uwage na potrzeby lub krzywdy innych, wspoét-
czujaca i cheaca pomoc, zarazem subtelna i delikatna, krucha. Wrazliwo$¢ moze by¢
takze rozumiana jako szczegdlnie silne i dlugotrwale doswiadczanie emocji, najczesciej
negatywnych, lub jako uogolniona zmystowos¢ i czerpanie przyjemnosci z réznorod-
nych doznan'’.

Duszejko bez watpienia ma te zdolnos$¢, w swoim odbiorze $wiata jest intuicyjna
i instynktowna. To cechy, ktére wielu ludzi zatracilo czy tez zagluszylo w sobie. Latem
przestrzenie lasu nabieraja w oczach bohaterki najwiekszego uroku. Przyroda zagar-
nia kazdy ze skrawkéw otoczenia. Wdziera sie¢ w swej bujnosci w najmniejsze zaka-
marki obejscia, oplata domy i ganki. Jest to dla niej widok wzruszajacy:

""" GULLA B., Wrazliwos¢ czlowieka, Krakéw, Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie. Biblioteka Jagiel-
lonska, 2021, s. 6, https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/handle/item/276476 [dostep: 02.01.2023].
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Pod koniec czerwca rozpadalo si¢ na dobre. Tak tu si¢ czesto dzieje latem. Wtedy sty-
chag¢, jak we wszechobecnej wilgoci rosng z szelestem trawy, jak bluszcze wspinajg si¢
po murach, jak pod ziemig rozpiera sie grzybnia. Po deszczu, gdy Stonce na chwile
przebije si¢ przez chmury, wszystko nabiera takiej glebi, Ze oczy napelniajg si¢ fzami.
(PSPPKU 211)

Kazda z opisanych pdr roku ubogaca przestrzen Lufcugu. Natura maluje krajobra-
zy, ktore zachwycajg wrazliwych ludzi.

Przestrzenie porzadku i dobra, chaosu i zla

Cho¢ wartosci rzeczom nadaje jednostka, a definicja dobra jest ptynna, mozna zauwa-
zaé, ze pewne przestrzenie wartosciuja dodatnio swoich mieszkancédw. Przestrzenie
porzadku i dobra, chaosu i zta. Tak mozna okregli¢ zderzenie miejsc, w ktdérych zyja
ludzie majacy diametralnie rézny stosunek do przyrody. Jednym z bohateréw, ktory
ukrywal w swoim domu trofea czy tez dowody zbrodni, jak to odczytata Duszejko, byt
klusownik zwany Wielkg Stopa. Zyt w miejscu podupadtym i ponurym:

Sciany sieni obtozone byty drewnem do palenia w piecu, nieréwnymi polanami. Byto
to nieprzyjemne wnetrze, nie ma co mowic. Brudne i zaniedbane. Wszedzie czulo si¢
zapach wilgoci, drewna i ziemi — mokrej, zarlocznej. Swad dymu, wieloletni, osiadl na
$cianach ttustg warstwg. (PSPPKU 12)

Smier¢ Wielkiej Stopy niejako oczyszcza otoczenie, ktore zasmiecal swoja osoba
i swoimi czynami:

Smier¢ Wielkiej Stopy, mogla by¢ w pewnym sensie czymé dobrym. Uwolnita go od
bataganu, ktérym bylo jego zycie. Oraz uwolnita inne Zywe Istoty od niego. O, tak, na-
gle zdalam sobie sprawe, jak dobra moze by¢ $mier¢, jak sprawiedliwa, niczym $rodek
odkazajacy, niczym odkurzacz. Przyznaje, tak pomyslatam i wlasciwie nadal tak mygle.
(PSPPKU 14)

W kontrascie do przestrzeni bataganu, $mierci i zta stoi przestrzen porzadku, Zycia
i dobra. W niej porusza si¢ Matoga:

Usiedliémy w kuchni przy drewnianym stole, tak czystym, Ze mozna bylo na nim po-
fozy¢ policzek. Tak tez zrobitam. - Jeste$ zmeczona? — zapytal. Wszystko tu bylo jasne
i czyste, cieple, przytulne. Jakie to szczescie w zyciu, gdy przydarzy ci sie czysta i ciepta
kuchnia. Mnie nigdy sie to nie przydarzylo. (PSPPKU 27)

I dalej:

Sciezka przed domem Matogi wysypana jest rowniutko zZwirem i ma sie wrecz wraze-
nie, Ze jest to zwir specjalny, zbiér kamyczkéw identycznych, recznie selekcjonowanych
w podziemnych skalnych fabrykach zwiru, prowadzonych przez koboldy. W oknach
wiszg czyste firany, a kazda falda jest réwna innej; zapewne uzywa do tego specjalnego
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urzadzenia. I kwiaty w ogrodku ma czyste i porzadne, wyprostowane i smukle, jakby
uprawialy gdzies fitness. (PSPPKU 34)

Zestawienie przestrzeni, w ktorych zyja Matoga i Wielka Stopa pozwala zauwazy¢,
ze s to ludzie, ktorzy inaczej traktujg otaczajacy ich $wiat. Batagan panujacy w domu
Wielkiej Stopy moze wskazywa¢ na to, ze nie ma on poczucia statoéci, brak w nim
potrzeby pielegnowania. To przekltada sie na jego myslenie o naturze i sposdb, w jaki
ja traktuje. Zabijanie zwierzat jest chwilg przyjemnosci, poczucia dominacji. Brakuje
tu podstawowej refleksji nad tym, jak jego dzialania niszczg porzadek swiata. Matoga,
ktory szanuje swoje otoczenie i jest dobrym gospodarzem, powaza tez nature.

Przestrzen w wymiarze kosmicznym

Tokarczuk w Prowadz swéj ptug przez kosci umartych nie zamyka przestrzeni tylko
i wylacznie w wymiarze ziemskim. Dla niej zycie ma wymiar kosmiczny, na ktéry
sklada sie i oddziatuje wiele sit:

Trzeba mie¢ oczy i uszy otwarte, kojarzy¢ fakty. Widzie¢ podobienstwo tam, gdzie inni
widzg catkowita odmiennos$¢, pamietaé, ze pewne wydarzenia dziejg si¢ na réznych
poziomach lub, méwigc innymi stowy, wiele zdarzen jest aspektami tego samego. I ze
$wiat jest wielkg siecig, Ze jest caloscig i nie ma zadnej rzeczy, ktéra bylaby osobna.
Ze kazdy, najmniejszy nawet fragment $wiata zwigzany jest z innym skomplikowa-
nym Kosmosem korespondencji, ktére trudno jest przeniknaé zwyklemu umystowi.
(PSPPKU 72)

I dalej: ,,Ruch planet zawsze jest hipnotyczny, piekny, nie da si¢ go ani zatrzymac,
ani przyspieszy¢. Dobrze jest sobie pomysle¢, ze 6w porzadek wykracza daleko poza
czas i miejsce Janiny Duszejko”. (PSPPKU 73)

Dla Duszejko $wiat jest caloscia, w ktorej kazdy z elementdw, zatem réwniez natu-
ra i kultura, sg ze sobg nierozerwalnie powiazane. Problem pojawia si¢ w momencie,
kiedy probujemy te przestrzenie postrzegac jako niespdjne. Jak zauwaza Lidia Wi-
$niewska, mozemy wyodrebni¢ dwa mity: Boga i Natury.

Miedzy nimi, obrazowo rzecz ujmujac, pojawia si¢ wielo$¢: paradygmatyczne rozwi-
dlenia, ktére mozna postrzegaé z jednej strony jako przejaw linearno$ci czasu i hierar-
chicznosci przestrzeni (odpowiednik mitu nowoczesnego), z drugiej za$ — jako przejaw
dziatania zasady coincidentia oppositorum w przestrzeni lub kotowosci w czasie (odpo-
wiednik mitu archaicznego). Tak postrzegane obrazy czasu i przestrzeni konstytuuja
paradygmat linearny oraz kolowy'

Z mitem Boga wigze si¢ zatem przestrzen zminimalizowana, zakladajaca hierar-
chie zamiast wspolistnienia. Mitowi Natury bedzie z kolei bliska przestrzen kosmosu,

12 WISNIEWSKA L., Migdzy Bogiem a Naturg. Komparatystyka jako filozofia kultury, Bydgoszcz, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2009, s. 22.
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ktdra jest rodzajem prajedni. Rowniez dla Duszejko ziemski wymiar to cze$¢ wiel-
kiego uniwersum. Bohaterka w swoim $wiatopogladzie nie widzi ograniczen, nawet
jesli ich brak moze oznacza¢ wprowadzenie chaosu. Ten jest nierozerwalng czescig
owego mitu.

Przekonanie, Ze ludzie majg prawo traktowac zwierzeta jako istoty stuzace zaspo-
kojeniu ludzkich potrzeb, byl kwestionowany juz przez takich myslicieli jak: Pitago-
ras, Budda, Plutarch, Porfiriusz, Montaigne, Voltaire, Bentham czy Schopenhauer.
Wszyscy przeciwstawiali si¢ zdecydowanie przekonaniom, iz zwierzeta powinny by¢
podlegte czlowiekowi, bowiem s od niego gorsze, stabsze czy glupsze®. Jeremy Ben-
tham wskazuje na zdolno$¢ do doznawania cierpienia jako najwazniejszej wtasciwo-
$ci, ktdra sprawia, iz dana istota ma prawo do réwnego traktowania. Blisko$¢ odczu-
wania bdlu zdaniem badacza pokazuje, ze bez wzgledu na naturg istoty, jej odczucia
muszg by¢ traktowane tak jak odczucia kazdej innej z istot. Wspotodczuwanie jest
nadrzedne wobec inteligencji czy racjonalnosci, ktére przypisuje si¢ czlowiekowi, aby
podkresli¢ jego przewage nad zwierzetami. Zdaniem Benthama, jest to btad'. Du-
szejko wyraza tozsamy poglad, méwiac: ,,My mamy $wiatopoglad, a Zwierzg¢ta maja
$wiatoczucie” (PSPPKU 237). Bohaterka, ktéra nazywa siebie Wilczyca, nie widzi
problemu w tym, aby ludzie, zamiast zwyczajowych imion, mogli przyjmowac nazwy
rodlin czy zwierzat. Uwaza tez, ze powinni spoczywac na tych samych cmentarzach,
a w momencie popelnienia zbrodni odpowiada¢ przed sadem na identycznych pra-
wach. Ten rodzaj sprawiedliwego i réwnego traktowania zwierzat zostaje opisany juz
w XV wieku, kiedy pojawiaja si¢ pierwsze wzmianki dotyczace proceséw zwierzat.
Przed sadem na réwni z czlowiekiem staja wtedy owady, ktdre spustoszyty winni-
ce. Insektom przydzielono adwokata, ktérego zadaniem byto wykrywanie najdrob-
niejszych uchybien formalnych procesu. Owady w wyniku ugody otrzymaty wtasna
przestrzen do zycia, kawalek niezaleznego terenu. Ten rodzaj paktu zawartego miedzy
istotami przyrodniczymi stanowit jeden z pierwszych przypadkéw umowy natural-
nej. Waznym argumentem w procesach z udzialem zwierzat byt tez fakt, czy byly one
postrzegane przez lokalnego ksigdza jako stworzenia Boze, czy tez narzedzie szatana,
ktdre sprzeciwia si¢ wladzy Kosciola. Od tego zalezal wyrok skazujacy zwierzeta na
$mier¢ lub uznawanie ich praw®. Tokarczuk w swoim utworze upomina sie o spra-
wiedliwos¢, ktora jest ponad tym, co stanowi ziemskie prawo. Wynika to z przekona-
nia, ze zaréwno ludzie, jak i zwierzeta maja wspdlny poczatek. Jak zauwaza Duszejko:
»Pod postacig iskry Istota spada na Ziemie i natychmiast obleka si¢ w cialo. Ludzkie,
zwierzece czy rodlinne”'s. Bohaterka pragnie wykraczac¢ poza to, co znane i spolecznie
przyjete. Jej filozofia bliska jest wschodnim wierzeniom, w ktérych panuje poglad, ze
po $mierci ciala ludzkiego dusza moze przej$¢ w ciato zwierzecia czy rosliny. W takim

3 SINGER P, Zwierzeta i ludzie jako istoty réwne sobie, ,,Etyka’, 1980, nr 18, s. 49.
" BENTHAM J., Wprowadzenie do zasad moralnosci i prawodawstwa, Warszawa, PW.N., 1958, s. 419- 420.

FERRY L., Nowy tad ekologiczny. Drzewo, zwierze i cztowiek, Warszawa, Centrum Uniwersalizmu
przy Uniwersytecie Warszawskim, 1995, s. 7-10.

16 Tamze, s. 254-255.



WIELOZNACZNOSC PRZESTRZENI (NATURY) 77
W PROWADZ SWOJ PEUG PRZEZ KOSCI UMAREYCH OLGI TOKARCZUK

ujeciu przestrzen nie jest zatem hierarchiczna. W klasycznej powiesci kryminalnej
odkrycie sprawcy konczy $ledztwo, poniewaz pozwala na osadzenie winnych. Gdy-
by proces mial miejsce, Duszejko zostalaby skazana przez prawo, ktére méwi, ze nie
wolno zabija¢ cztowieka, bo zycie ludzkie ma niepodwazalng wartos¢. Ona jednak po-
stepuje w imie alternatywnego prawa. Jej zdaniem zabicie istoty nieludzkiej powinno
by¢ taka samg zbrodnia, jak zabicie istoty ludzkiej. W tym sensie dla bohaterki prawo
negatywne (cztowiek jako istota niezwierzeca) jest przeciwstawione prawu mieszane-
mu (cztowiek jako istota nierozerwalnie zwigzana ze zwierzeciem)". Ta interpretacja
zbrodniczych dziatan bohaterki pokazuje, ze zastapienie pojecia ,,istoty ludzkiej” po-
jeciem ,istoty” czy ,,bytu” prowadzi do rewizji calego porzadku ludzkiego - moral-
nego, prawnego i metafizycznego'®. Jak zauwaza Artur Rejter, ,,idea posthumanizmu
znosi jednoznaczng hierarchizacje aksjologiczna, a tym samym niweluje wzajemna
zaleznos$¢ przedstawicieli pozioméw potozonych nizej niz ludzie, nadajac im range
réwnouprawnionych z czlowiekiem podmiotéw. Z takim - esencjonalistycznym —
porzadkiem zrywa rowniez Duszejko™.

Swiadectwem przenikania sie przestrzeni wszechrzeczy s3 tez pojawiajace sie
w utworze duchy. Duch matki Janiny Duszejko nawiedza ja we $nie po dokonaniu
pierwszej zbrodni: ,,— Skad sie tu wziglas? To nie jest miejsce dla ciebie — zaczetam
robi¢ jej wyrzuty, ale ogarnal mnie wielki zal. Popatrzyta na mnie przerazonym wzro-
kiem i zaczeta rozgladac sie po $cianach, zupelnie zmieszana. Zrozumiatam, ze wycig-
gnetam ja skad$ niechcaco. Ze to moja wina” (PSPPKU 99).

Matka zostaje $ciggnieta do $wiata zywych w wyniku zburzenia pewnego porzadku.
Duszejko bowiem stala si¢ katem i oprawca. Bohaterka nadata sobie prawo, ktérego
odmawiata mysliwym. Ci zabijali w przekonaniu, ze muszg regulowac liczbe zwierzat
dla specyficznie rozumianego przez nich dobrostanu $wiata przyrody. Sama zabija,
nadajac sobie podobne uprawnienia. Walczac o przestrzen natury, musi regulowac
liczbe mysliwych. Znamienne, ze duch matki jest niemym $wiadkiem wydarzen. Tak
samo glosu nie wydaje natura, ktéra cierpi, gdy jej stworzenia gina. Po dokonaniu ko-
lejnych zbrodni granica $wiatéw znéw zostaje przekraczana, a koszmary powracaja.
W kottowni domu Duszejko pojawiajg si¢ matka bohaterki wraz z jej babcia. Zdezo-
rientowane przygladaja sie swojej wychowance w ciszy. Wyrzuty sumienia ponownie
zostajg jednak przez nig przegnane.

Ludzkie cialo réwniez moze by¢ odbiciem przestrzennego fadu lub jego braku.
Wszechswiat, ktory jest uporzadkowany i harmonijny, w piSmiennictwie greckim zy-

17

Zgodnie z Konstytucja wyrdzniamy (prawa pozytywne) — wladza ma obowigzek podjecia dzialania
na rzecz jednostki, a jednostka ma prawo zada¢ przystugujacych jej praw; (prawa negatywne) — obo-
wigzek powstrzymywania sie wtadzy od dzialan w okreslonych obszarach ludzkiego zycia. W powie-
$ci pojawia si¢ postulat wprowadzenia (prawa mieszanego) — odnoszacego zalozenia prawa pozytyw-
nego i negatywnego zaréwno do ludzi, jak i do zwierzat.

18 CZAPLINSKI P, Concatenations. On the Works of Olga Tokarczuk, ,The Polish Review”, 2001, nr 2,
s.31.

REJTER A, Literatura wobec dyskursu posthumanizmu: na przyktadzie prozy Olgi Tokarczuk, ,,Jezyk
Artystyczny”, 2017, T. 16, s. 41.
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skal miano kosmosu. Naturalnym byto tez postrzeganie jednostki ludzkiej jako nie-
rozerwalnej czesci przyrody, zyjacej w mikroskali makrokosmosu. Filozofia grecka
zakladata, ze nie ma przypadkowosci, ale plan zgodnego wspolistnienia bytéw. Tym,
co okazalo si¢ wyzwaniem, byto poszukanie prawidel tacznosci miedzy poszczegodl-
nymi elementami kosmicznej przestrzeni®. Jak zauwaza Zofia Kalemba, ,postulat
troski o wewnatrzcielesng harmonie jako gwaranta zdrowia jest czytelng analogia do
kosmicznego tadu panujacego we wszechswiecie. Podejscie lekarza do chorego wynika
takze z widzenia czlowieka jako czesci calosci. Nie mozna zrozumie¢ czesci inaczej
jak poprzez cato$¢”. W Prowadz swéj ptug przez kosci umartych cialo gléwnej boha-
terki choruje, jest oslabione i niezdolne do funkcjonowania za kazdym razem, kiedy
przestrzen ja otaczajaca ulega zaburzeniu. Zawsze, gdy Duszejko dokonuje zbrodni,
zmienia kosmiczny tad, co skutkuje jej niedomaganiem: ,,Kilka dni lezalam, podpo-
rzagdkowana rebeliom mojego ciala. Cierpliwie znositfam napady dretwienia nég i to
nieznos$ne uczucie, ze plonie w nich ogien. Sikalam na czerwono i mogtabym za-
pewni¢ kazdego, ze toaleta wypelniona czerwonym plynem robi straszne wrazenie”
(PSPPKU 101).

Bohaterka sama zauwaza, ze w jej ciele ptonie ogien. Jest to przejaw sprawiedliwo-
$ci, proba przywracania porzadku wszechrzeczy. Mimo Ze jej intencje nie sg zte, nie
moze przyjmowac roli Boga. O tym, ze ludzkie cialo jest pewng miarg przestrzeni,
$wiadczy rowniez przekonanie Duszejko, ze jako osoba zmagajaca si¢ z ogromnym
bélem dos$wiadcza $wiata bardziej niz inni. Chory czlowiek jest w jej mentalnosci
blogostawiony i dzigki temu ,,ogarnia jaka$ prawde, ktéra bez cierpienia trudno by
byto poja¢” (PSPPKU 137).

Kosmiczna przestrzen to takze przestrzen horoskopow, ktore stawia sobie i in-
nym Duszejko. Stowo horoskop w jezyku greckim oznaczalo podgladanie godziny.
W astrologii to przepowiednia sporzadzona na podstawie uktadu cial niebieskich, na
postawie informacji o miejscu i czasie narodzin. Jak zauwaza bohaterka, mysl o pod-
leganiu ruchom planet jest ograniczajaca i stanowi rodzaj stygmatu:

Mysle, ze kazdy z nas, patrzac na swdj Horoskop, odczuwa wielka ambiwalencje. Z jed-
nej strony jest dumny, ze na jego indywidualnym zyciu odciska si¢ niebo, jak pocztowa
piecze¢ z datownikiem na liscie, w ten sposdb jest naznaczony, jedyny w swoim rodza-
ju. Lecz jest to zarazem uwiezienie w przestrzeni, wytatuowany wiezienny numer. Nie
ma od tego ucieczki. Nie moge by¢ kim$ innym niz jestem. (PSPPKU 136)

Duszejko wierzy, ze zabijani przez nig mezczyzni zgodnie z horoskopem mieli
umrze¢ w okreslony sposéb, a przyczyna ich $mierci powinna by¢ zemsta zwierzat.
Bohaterka doprowadza do zaburzenia przestrzennego porzadku miedzy $wiatami.
Stajac po stronie dobra zwierzat, zabija ludzi. Wierzy, ze jest to zapisane w jej horo-

2 KALEMBA Z., Wplyw koncepcji makro- i mikrokosmosu na pojmowanie choroby i chorego czlowieka,
»Medycyna Nowozytna’, 1998, nr 5/1, s. 29-30.

2L Tamze.
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skopie. Lamigc prawa ziemskie, zostaje rozgrzeszona w wymiarze kosmicznym, kto-
rego czescia si¢ czuje. Nadajgc sobie moc, zaburza jeszcze jeden porzadek. Sprawia,
ze zwierzeta zaczynaja by¢ postrzegane przez mieszkancow jako grozne, mimo ze
jej intencja bylo podkreslanie ich dobroci i delikatnosci, w kontrascie do brutalno-
$ci mysliwych. Kazda ze zbrodni, ktérych dokonuje, zostaje przypisana kolejno: sar-
nom, lisom, owadom, srokom. Celem jest walka o sprawiedliwo$¢ i rownouprawnie-
nie $wiata ludzi i zwierzat. Efektem okazuje si¢ zaburzenie postrzegania przestrzeni
natury, ukazanie jej jako jeszcze bardziej wrogiej. Zrozumienie konieczno$ci zmian
i poczucie obcosci w ramach danej spolecznosci moga doprowadzi¢ do odchylenia od
rutyny lub wywota¢ sytuacje, ktorych nie mozna rozwigzaé za pomoca zwyczajnych
form dziatania. Do$wiadczenie obcos$ci wystapi, kiedy stykamy si¢ z ludzmi, ktérych
postepowanie jest dla nas niezrozumiate lub niespojne?. Tak dzieje si¢ w przypadku
Duszejko, ktora, nie baczac na konsekwencje, ucieka si¢ do catkowicie irracjonalnych
i nieprzewidywalnych czynow.

Granica oddzielajaca przestrzenie

Kategoria przestrzeni wigze si¢ bardzo czesto z pojeciem granicy, ktéra dane miejsce
definiuje, zamyka, wyznacza. W utworze Tokarczuk jest ona wielokrotnie przekra-
czana przez gléwng bohaterke, zaréwno w sensie dostownym, jak i symbolicznym.
Duszejko wychowana w czasach, kiedy swobodne przekraczanie polskich granic bylo
przywilejem, cieszy sie z tatwosci przechodzenia przez nie:

Ja zwykle moim Samurajem jezdzitam do miasta przez Przelecz. Za nig mozna byto
skreci¢ w lewo i podjecha¢ pod granice, ktdra wila si¢ kaprysnie i fatwo bylo przez nig
przej$¢ niezauwazalnie na kazdym diuzszym spacerze. Czesto mi si¢ to zdarzalo przez
nieuwage, gdy podczas swojego obchodu trafitam az tutaj. Ale czasami lubitam ja tez
przekraczaé specjalnie, z rozmystem, tam i z powrotem. Kilkanascie, kilkadziesiat razy.
Bawilam si¢ tak z pdt godziny — w przechodzenie przez granice. Sprawito mi to przy-
jemnos$¢, bo pamigtatam czas, kiedy nie bylo to mozliwe. Podoba mi sie przekraczanie
granic. (PSPPKU 64)

Duszejko przekracza zaréwno granice Polski i Czech, jak i granice miedzy dobrem
a zlem. Chcac chroni¢ zwierzeta, a wiec dziala¢ w imi¢ dobra, staje si¢ morderczynia.
Wechodzi w przestrzen pelng przelewu krwi, bezdusznosci i obojetnosci, ktore chciata
usung¢ z Lufcugu. Tak bowiem widziala otoczenie mysliwych, ktérzy mordowali le-
$nych mieszkancow i zabili jej psy. Jednoczesnie jest w bohaterce pierwiastek, ktory
sprawia, ze cho¢ rozumie ona, gdzie lezg granice, zemsta wymuszajaca ich przekra-
czanie staje si¢ o wiele bardziej pociagajaca niz przestrzeganie ich nienaruszalnosci.
Ostatecznie, kiedy zbrodnie, jakich dokonala, wychodza na jaw, to za granicg Du-
szejko odnajduje azyl. Kiedy ukryla si¢ w lesie po czeskiej stronie, niezauwazalnie
wkroczyla w przestrzen, ktéra zapewnila jej bezpieczenstwo. Tu znéw pojawia sie am-

2 LOW M. Socjologia przestrzeni, Warszawa, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2018, s. 186.
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biwalencja. Bohaterka ukrywa sie w lesie, ktory staje si¢ jej murem ochronnym. Jed-
noczesnie jednak jest to jej wiezienie. Reszte Zycia jest zmuszona spedzi¢ w ukryciu,
zalezna od pomocy przyjaciol.

Podsumowanie

Ekokrytyka zastanawia si¢ nad praktyka interpretacyjna poje¢ ,kultura” i ,natura’,
a takze relacja pomiedzy ludzmi a §rodowiskiem naturalnym, w przestrzeni ktérego
zyja®. W Prowadz swéj plug przez kosci umartych odczytujemy silne zaangazowanie
w kwestie ratowania za wszelka ceng przestrzeni przyrody jako czesci kosmicznej
i mitycznej pelni. W utworze zawarta jest tez polemika z mysla Kartezjusza, ktéry
twierdzil, ze zwierzeta majg wrazenia zalezne tylko i wylacznie od budowy oraz roz-
mieszczenia organdéw. W tak odczytanej koncepcji sprowadza si¢ je do bezdusznych,
ale i nieodczuwajacych mechanizméw*. Duszejko odrzuca calkowicie te mysl, mo-
wiac o ,$wiatoczuciu” zwierzat, ktdrego czlowiek nie jest w stanie doswiadczy¢. Wal-
czac o ich prawa i powszechng sprawiedliwos$¢, gtowna bohaterka bardzo silnie pola-
ryzuje miejsca, w ktérych przebywa. To wplywa na sposéb jej myslenia o czltonkach
lokalnej spolecznosci. Podstawowym czynnikiem konfliktu sg ograniczone horyzonty
mieszkancéw osady zwigzane z ich brakiem otwartosci na $wiat. Sg to tez skfonno-
$ci do niszczenia i zaniedbywania swojego otoczenia. Problem innego postrzegania
przestrzeni natury wynika takze z bezmyslnego polegania na zdaniu proboszcza jako
glosiciela stéw samego Boga. Przyczyng jest tez powszechny brak wrazliwosci prze-
strzennej. Kompletna obojetnos¢ wobec tego, co sygnalizuja przemiany przyrody
i niemoznos¢ dostrzezenia faktu, zZe to natura wymusza na czlowieku dostosowanie
sie do jej rytmu. Wreszcie przeciwnos$cia okazuje si¢ brak §wiadomosci, ze ludzkie
zycie ma wymiar kosmiczny. Skrawek ziemi, ktory zajmujemy, to zaledwie czastka
wszech$wiata, a niekoniecznie jego centrum.
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The ambiguity of (nature’s) space in Olga Tokarczuk’s
Drive Your Plough Over the Bones of the Dead

Abstract: The article presents a consideration of the space of nature in the work Drive Your
Plough Over the Bones of the Dead by Olga Tokarczuk. The variously treated and read space, in
which the main character of the book functions, becomes a contribution to reflection on the
place of nature in the human environment. Nature understood as the place of plant and animal
life, nature as part of the cosmic universe, as well as the myth of Nature. The article also shows
how Olga Tokarczuk’s book fits into environmental criticism.
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Wprowadzenie

Juz od zarania dziejow kwestia dotyczaca organizacji badz reorganizacji ustroju pan-
stwa frapowala osoby zajmujace si¢ szeroko pojetym tworzeniem literatury. Uznaje
sie, ze pierwszym dzielem podejmujacym te tematyke byl traktat polityczny Plato-
na — Parnistwo'. Przez wieki strategia rozwigzywania problemoéw spolecznych czy pre-
zentowania propozycji wypowiedzianych mniej lub bardziej wprost ewoluowala do
powiesci, cho¢ wczedniej pojawialy sie tez utwory pisane w réznych gatunkach, gdzie
rozwazano m.in. na temat systemow politycznych i sytuacji konkretnych grup w da-
nym ustroju®. Artykul przedstawia interpretacj¢ dziela Margaret Atwood zatytulowa-
nego Opowies¢ podrecznej. W tekscie skupiono si¢ na uchwyceniu sytuacji kobiet, co
pozwolito na analize ich polozenia w spoleczenstwie z wielu perspektyw. Przyjecie
takiej optyki powoduje, ze zasadne wydaje si¢ zaproponowanie krytyki feministycznej
jako podstawowej metodologii.

Niewatpliwie Opowies¢ podrecznej spelnia kryteria powieSci zaangazowanej
w kwestie spoleczne, a pisarka w utworze rozwaza na temat utopii/dystopii. Autorki,
jak np. Ursula K. Le Guin, Joanna Russ, tworzyty dystopijne dzieta zorientowane fe-
ministycznie’, a w tym przypadku termin ten rozumiem jako ,,ustréj teokratyczno-to-
talitarny, gdzie rzadzacy powolujac si¢ na prawa boskie i biblijna tradycje, uzurpuja

! Dubowik H., Polskie utopie literackie (zarys problematyki), ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Peda-
gogicznej w Bydgoszczy. Studia Filologiczne” 1983, nr 18, s. 73.

2 Jablkowska J., Kryzys utopii? Groteskowe wizje apokaliptyczne w literaturze niemieckiej, ,Prace Polo-
nistyczne” 1995, t. 50, s. 151.

*  Burszta J., Radykalne glosy, marginalne spojrzenia, [w]: Olkusz K., Maj K. M. (red.), Narracje fanta-
styczne, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krajow 2017, s. 168-169.
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sobie totalng wladze nad jednostka - jej cialem, duchem i umystem. Nad jej mysla,
mowg i uczynkiem™.

Warto odnotowag, ze interesujgca nas powies¢, m.in. dzigki swojej wielowatkowo-
$ci i psychologizacji, osiggneta wiele sukceséw. Wydana w 1985 roku ksiazka otrzy-
mala choc¢by nagrode im. Arthura C. Clarke’a. Co wigcej, zainteresowali si¢ nig takze
twdrcy zajmujacy sie innymi obszarami sztuki, jak np. rezyser Volker Schléndorff,
ktéry zdecydowal si¢ na ekranizacje powiesci. Ponadto blisko trzydziesci lat pdzniej
Bruce Miller stworzyt na podstawie Opowiesci Podrecznej serial. Warto uwypukli¢
takze, iz szczegolnie druga z wymienionych adaptacji wzbudzita wzmozone zaintere-
sowanie odbiorcow i odbiorczyn, a przy tej produkcji z rezyserem serialu wspolpra-
cowala autorka powiesci’. Tak wiec mozemy zalozy¢, ze o problematyce poruszonej
przez pisarke dowiedzialo sie wiele oséb w réznych zakatkach swiata.

Dariusz Piechota wiaze nieprzeci¢tne zainteresowanie dzietem z tym, ze ekraniza-
cja powiesci

wpisata si¢ w obecny klimat spofeczno-polityczny, naznaczony narastajacym kryzysem
gospodarczym oraz migracyjnym, klimat ten okazal si¢ idealnym momentem dla po-
pulistycznych politykéw, siegajacych po faszystowskie hasta. W nastepstwie wygranych
wyboréw wielu z nich rozpoczelo propagande, wdrazajac strategie polityki historycznej,
jej nadrzednym celem stalo si¢ wychowywanie w duchu nacjonalizmu i militaryzmu®.

Literaturoznawca w przytoczonych powyzej stowach nie uwzglednia jednego ele-
mentu powiesci, ktdry nie mniej intensywnie wplywa na jej fabule. Margaret Atwood
duzo uwagi poswieca sytuacji kobiet i pokazuje, jaka role mialyby one do odegrania
w nowo powstalym ustroju. Autorka przedstawita w niej losy zniewolonych obywate-
lek, ktore z czlonkin spoleczenstwa staly si¢ Podrecznymi. Jednak by mogto do tego
dojs¢ Stany Zjednoczone Ameryki z kraju taczonego z liberalizmem i wolnoscig sto-
wa staly sie Republika Gileadu — miejscem niedemokratycznym i antykobiecym. Dla
rewolucjonistow przyczynkiem do realnego zakwestionowania dotychczasowego po-
rzadku okazal si¢ zamach stanu, doszlo do niego przy udziale fundamentalistow reli-
gijnych. Dzielo pokazuje nowy $wiat, nowy system stworzony przez ludzi kierujacych
sie okreslong ideologia. W nim podstawowymi wartosciami staly sie zasady religijne
oraz prawne, obyczajowe, kulturowe poddanstwo kobiet.

Akcja powiesci rozgrywa sie na terenie dawnych Stanéw Zjednoczonych. Tworcy
systemu nieprzychylnego kobietom podjeli wszelkie starania, dazace do pozegnania

*  Ciarcinska K., ,,Opowies¢ podrecznej” Margaret Atwood. Antyutopia czy realna recepta na piekto ko-

biet?, [w]: Barwicka-Tylek I., Eckhardt P, Guzy M. (red.), Utopie, antyutopie, dystopie, Wydawnictwo
Kasper, Krakéw 2017, s. 56.

Raczy K., Prawda i uczciwos¢ — Boskie prawa a ludzka etyka w serialu Opowies¢ Podrecznej, »,Studia
Socialia Cracoviensia” 2019, nr 2 (21), s. 98.

Piechota D., Reaktywacje dystopii w najnowszej literaturze popularnej. Na marginesie lektury powiesci

Margaret Atwood i Ignacego Karpowicza, ,,Filologia Polska. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielono-
gorskiego” 2020, z. 6, s. 85-100.
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dawnego ustroju, w ktérym takie wartosci jak wolno$¢ osobista, samostanowienie
o swoim ciele, majatku, czy pragnieniach zawodowych byty dostepne i mozliwe do
zrealizowania przynajmniej dla czesci spoteczenstwa. Powies¢ miata na celu zwro-
cenie uwagi na kilka zywotnych probleméw ustrojéow demokratycznych. Sytuowac ja
mozemy nie tylko jako krytyke rezimowych porzadkéw, ale takze zapowiedz zmian,
ktérymi zostaniemy dotknieci, jezeli nie uda si¢ skutecznie przeciwstawi¢ trudno-
$ciom wynikajacym z niewiedzy, wykluczenia i niedostatecznego zaangazowania
w dzialania obywatelskie. Liberalna demokracja zwana konstytucyjng powinna za-
pewnia¢ m.in. niezawiste instytucje panstwowe, wolne media i podstawowe prawa
obywatelskie’. Nowo powstaly porzadek mogt zaistnie¢ przez niedopilnowanie tych
standardéw i wdrozenie zaprojektowanej, przemyslanej dezinformacji:

A doszto do tego, kiedy zawiesili konstytucje. (...)

Tygodniami trwal taki stan zawieszenia, chociaz wiele si¢ w tym czasie dzialo. Zaczeto
cenzurowal prase, a niektore gazety w ogdle zlikwidowano - jakoby ze wzgledu na
bezpieczenstwo. Pojawily sie¢ na ulicach zapory, wprowadzono karty identyfikacyjne.
Wszyscy to popierali, no bo ostroznosci nigdy za wiele®.

Feministyczna dystopia wskazowka na przyszlos¢

Margaret Atwood za cel nie obrata sobie wylacznie pokazania, jak wiele moga straci¢
wszystkie kraje, w ktorych przygaszono entuzjazm wobec liberalizmu. Opowies¢ Pod-
recznej mozemy czytac takze, a moze i przede wszystkim, jako komentarz dotyczacy
bledéw popelnionych przez feminizm giéwnego nurtu. W literaturze przyjmujacej
krytyczne nastawienie wobec tej mysli, zarzuca si¢ jemu ,te same wady, ktore do-
strzega [si¢ P. S.] w liberalizmie™. Analizujac literature polemizujaca z feminizmem
liberalnym, nietrudno odnie$¢ wrazenie, ze za jego fundamentalne niedopatrzenie
uznaje si¢ pominigcie réznorodnosci kobiet. Jednej z najciekawszych i najbardziej
przystepnych objasnien tej perspektywy dokonata dzialaczka spoteczna i krytyczka li-
teracka — Katarzyna Bratkowska, ktdra zobrazowala wykluczenie czesci kobiet, dzigki
narysowaniu osi nieréwnosci i opresji. Po jednej stronie umiescita bogata, bialosko-
r3, heteroseksualng, katoliczke, np. prezeske firmy, a po drugiej bezrobotna, biedna,
czarnoskora, homoseksualng kobiete!”. Te obserwacje zauwazy¢ mozna w omawiane;j

7 Aniol W,, Populizm jako reakcja na neoliberalizm. O spolecznym podtozu kryzysu demokracji liberal-
nej, [w]: Wojtaszczyk K. A., Stawarz P., Wisniewska-Grzelak J. (red.), Zmierzch demokracji liberalnej?,
ASPRA-JR, Warszawa 2018, s. 375.

Atwood M., Opowies¢ Podrecznej, przet. Z. Uhrynowska-Hanasz, Wielka Litera, Warszawa 2017,
s. 208-209.

Gawkowska A., Klucz do nowego feminizmu: feminizm, komunitaryzm, realizm?, [w:] Krajewska A.,
Rawluszko M. (red.), Rownouprawnienie Ksiega jubileuszowa dla Profesory Malgorzaty Fuszary, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2022, s. 115.

10 Bratkowska K., Feminizm - rozne oblicza - trdjglos na VII Kongresie Kobiet, [online], https://
www.youtube.com/watch?v=bFjcSI9_rbY [dostep: 4.03.2023].
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powiesci. Zaznaczono ja dzigki opisaniu bogatej herstorii"' Moiry - przyjaciotki gtow-
nej bohaterki i czarnoskorej lesbijki'?. Sytuacja kobiety stanowita jedynie pretekst do
zwrocenia uwagi na to, w jaki sposob postepowano z osobami nieheteronormatywny-
mi w Republice Gileadu. Ludzi o innej orientacji psychoseksualnej niz heteroseksual-
na narazano na spoleczny ostracyzm, ale takze na najbardziej dotkliwa kare — $mier¢.
Egzekucji dokonywano poprzez wieszanie na murze, a na szyjach ofiar zamieszczano
tabliczki z napisem ,,Zdrada Rodzaju”"’. Warto wiec odwolac si¢ do wydanej w 1963
roku Mistyki kobiecosci, nazywanej biblig feminizmu liberalnego autorstwa Betty Frie-
dan. Autorka lesbijki walczace o swoje prawa nazwata ,lawendowym zagrozeniem™,
aich aktywnos$¢ w ramach ruchu feministycznego ,,lesbijskim niebezpieczenistwem”">.

W Opowiesci Podrecznej kobiety podzielono na grupy spoteczne, a ich przydat-
no$¢ w Republice Gileadu zdefiniowano poprzez mozliwosci rozrodcze oraz seksu-
alnos¢. Segregacja spowodowala utrate praw obywatelskich, swobdd, przetozyla sie
takze na brak perspektyw rozwoju osobistego. Kobiety stanowily rézne zbiorowosci,
ktére miaty do spelnienia okreslone zadania. Wséréd nich mozna wyrézni¢ Komen-
dantowe - zony Komendantéw, czyli oséb dowodzacych panstwem. Ich polozenie
w rygorystycznej hierarchii spolecznej wzgledem pozostalych kobiet zdefiniowad
mozna najogolniej jako uprzywilejowane. Margaret Atwood jedng z reprezentantek
tej grupy uczynita Serene Joy Waterford'® — Zong Freda Waterforda i bez watpienia
wazng postac dla Republiki Gileadu. To w duzej mierze ona stanowila o formie prze-
kazu i sprawczos$ci Srodowiska, ktore za cel obrato sobie, zdetronizowanie demokracji
liberalnej i wprowadzenie innego, radykalnego systemu opartego na nauce Kosciofa.
Komendantowa swoja pozycj¢ spoteczng zbudowala jeszcze w poprzednim ustro-
ju, bedac $piewaczka, krzewita tradycjonalistyczne idee. Wykorzystujac narzedzia,
ofiarowane jej przez demokracje liberalng ,,méwita o $wietosci ogniska domowego,
o tym, ze miejscem kobiety jest dom”’. Margaret Atwood poprzez szerokie opisy zy-
cia bohaterki, dokonata gruntowanej krytyki feminizmu gtéwnego nurtu. Dlatego raz

Ten termin tlumaczy m.in. Sylwia Kuzma-Markowska i uwypukla, ze polega ona na zmianie ,,pa-
triarchalnego jezyka, okreslanego przez dwczesne feministki jako manglish [...]. Mianem herstorii
okresla si¢ rowniez paradygmat pisania historii kobiet oraz okres feministycznego pisarstwa przypa-
dajacego w USA i Europie Zachodniej (zwtaszcza w Wielkiej Brytanii, Francji) na lata 60. i 70. XX
w. — Kuzma-Markowska S., Herstory (herstoria), [w:] Rudas-Grodzka M., Nadana-Sokolowska K.,
Mrozik A., Szczuka K., Czeczot K., Smolen B., Nasitowska A., Serafin E., Wrébel A. (red.), Encyklo-
pedia gender. Ple¢ w kulturze, Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 179.

2 Atwood M, dz. cyt., s. 207.
13 Tamze, s. 55.
" Friedan B., Mistyka kobiecosci, przel. A. Grzybek, Czarna Owca, Warszawa 2012, s. 35-40.

Mizielinska J., (De)Konstrukcje kobiecosci. Podmiot feminizmu a problem wykluczenia, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004, s. 123.

Szerzej jej posta¢ analizuje w artykule: Figura Sereny Joy Waterford w serialu ,,Opowies¢ podrecznej”
- dyktatorka czy poszukiwaczka?, [w]: Opiota-Cegielka M., Szczutkowska J. (red.), Anatomia polityki
historycznej. T. 2. Szkice z badar nad pamiecig zbiorowg w Polsce w XX i XXI wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2020, s. 221-244.

7 Atwood M., dz. cyt., s. 58.



KOBIETY I REZIM. 87
OPOWIESC PODRECZNE] JAKO PRZESTROGA, WSKAZOWKA I PODPOWIEDZ

jeszcze odwolam sie do Mistyki kobiecosci, ktora stanowita przelom w rozumieniu
kobieco$¢ i meskosci. Ksigzka dokonala rewolucji i uzewnetrznita problemy wielu
kobiet. Uchwycono w niej bolaczki i wyzwania, z ktérymi mierzyla sie czes¢ Amery-
kanek w latach 50. i 60. XX wieku. Rozwazania te pozwolily na wyklucie si¢ nowego,
nietradycyjnego myslenia, podejscia do kwestii plci i nadanych rol spoleczno-kul-
turowych. Zdetronizowano mit o naturalnych zadaniach kobiet - pielegnacji ogni-
ska domowego. Jednak lektura opisywala jedynie problemy kobiet wyksztalconych,
mieszkajgcych na przedmiesciach, majgcych dzieci i meza, o biatym kolorze skory'.
W Republice Gileadu za jedng z bohaterek pelnigcych takg role mozna uzna¢ Serene
Joy Waterford. Mimo swojego uprzywilejowania kobieta nie dysponowata prawem do
realizacji pragnien i ambicji zawodowych, kontynuowania drogi, ktérg obrala w po-
przednim systemie, bowiem literalne potraktowanie Biblii zmusilo ja do rezygnacji
z kariery, uczestnictwa w zyciu publicznym. Krétkowzrocznos¢ feminizmu liberal-
nego zobrazowano takze w serialu o takim samym tytule, co ksigzka. Wspominam
o nim, gdyz sama autorka pozytywnie zrecenzowata rozbudowanie watkéw zapropo-
nowanych przez nig w ksigzce®.

W jednym z odcinkéw dowiadujemy sig, ze Serena Joy Waterford w poprzed-
nim ustroju pisala ksigzki. Skupiala si¢ w nich na wykazywaniu naturalnych réznic
plciowych i opowiadata sie za nienaruszalnym podzialem na to, co meskie i kobiece.
Podczas jednej z wizyt dyplomatycznych, odwiedzin meksykanskiej ambasadorki,
przedstawicielka administracji dopytuje Komendantowa o motywacje, ktére kiero-
waly nig, kiedy nieustraszenie walczyta o radykalne zmiany - wprowadzenie w zycie
nauk Kosciota. Z dialogu dowiedzie¢ si¢ mozna m.in., Ze Serena Joy Waterford pro-
pagowala ,domowy feminizm”®. Dzigki temu kroétkiemu opisowi udalo si¢ uchwy-
ci¢ jeden z postulatow Margaret Atwood. Mianowicie jej ksigzka opowiada o tym,
do czego moze doprowadzi¢ uspienie czujnosci kobiet, zadowolenie z ich obecnego
polozenia i statusu. Autorka zobrazowala ten mechanizm dzigki opisowi relacji June
z mezem — Lukaszem. Kiedy fanatycy religijni zawlaszczali panstwo, czg$¢ spote-
czenstwa zaczela protestowac — gléwnie kobiety. Bohaterka nie wzigta udzialu w ma-
nifestacjach:

Lukasz twierdzil, Ze to catkowicie bezcelowe, i utrzymywal, ze powinnam mysle¢ o rodzi-
nie, o nim i o niej. Owszem, my$lalam o rodzinie. Bardziej zajelam si¢ domem, zaczetam
wiecej piec. Podczas positkdw powstrzymywatam sie od placzu. Bo juz wtedy zaczetam
poptakiwa¢ nagle, bez uprzedzenia, i siadywaé w sypialni, wygladajac przez okno?'.

18 Jaworska M., Idea znaczenia teorii feministycznych oraz jej oznaki w zyciu spotecznym, ,Nauczyciel
i Szkota” 2008, nr 1-2, s. 37.

19 Bratkowska M., ,Opowies¢ podrecznej”. Jeden z najglosniejszych seriali ostatnich lat juz w Stopklat-
ce, [online], http://wyborcza.pl/7,90535,24114296,0powiesc-podrecznej-jeden-z-najglosniejszych-
seriali.html, [dostep: 4.03.2023].

2 Opowies¢ podrecznej, odcinek szosty — A Woman’s Place, czas 13:34-15:30, rez. Bruce Miller.

2 Atwood M., dz. cyt., s. 216.
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Tutaj warto podkresli¢, ze Margaret Atwood nie krytykuje ksiazki i dzialalnosci
Betty Friedan, natomiast wykazuje btedy popelnione przez liberalny sposéb konstru-
owania relacji spolecznych?. Dzigki zaprezentowanym interpretacjom, wywniosko-
wac mozna, ze pisarka dystansuje si¢ wobec feminizmu gtéwnego nurtu. Ponadto po-
przez przytoczone fragmenty, zaznaczyla, ze bez aktywnosci, dziatan i krzewienia idei
siostrzenstwa sytuacja kobiet moze ulec diametralnej zmianie.

Ekonomiczny ucisk kobiet

Powyzsze ustalenia powodujg, Ze wartym uwydatnienia staje sie, iz feminizm, to nie-
jedyna mozliwo$¢ oporu wobec ideologii patriarchalnej. Opowies¢ Podrecznej zmusza
czytelniczki i czytelnikéw do zastanowienia si¢ nad strategia, ktéra mogtaby dopro-
wadzi¢ do polepszenia sytuacji kobiet w spoteczenstwie. Autorka zobrazowala niesta-
bilnos¢ i wypunktowala stabosci liberalnej demokracji, w ktérej niedopatrzenie czy
niedopowiedzenie moze by¢ brzemienne w skutkach*. Kazdy system polityczny cha-
rakteryzuje pewna mysl gospodarcza, a omawiany wspolistnieje z kapitalizmem. Wol-
ny rynek jako nieroztaczna cz¢$¢ demokratycznego panstwa prawa mialby zapewnic
ludziom, bez wzgledu na pte¢, mozliwo$¢ posiadania dobr materialnych oraz pigcia
sie w hierarchii zawodowej. Jednak, jak dowodzi m.in. Henryk Domanski, wdrozenie
wyzej opisanego systemu nie zredukowalo nieréwnosci pomiedzy kobietami i mez-
czyznami*’. Co wiecej, poprzez niesprawiedliwosci i nierdwnomierny podziat kapita-
tu pozwala na wzmozone dzialanie ruchéw tzw. Nowej Prawicy®. Nie inaczej dzieje
sie w omawianym dziele. Jedna z podjetych decyzji przy przeksztalcaniu systemu bylo
odebranie prawa do wtasnosci kobietom, nie mogly one korzysta¢ juz ze swoich pie-
niedzy. Nowo powstale panstwo dazylo do wykluczenia kobiet ze sfery publicznej.
Uczyniono to najprostsza metoda — odcieto im dostep do majatku i przekazano go
mezczyznom z ich rodzin:

- Czy probowata$ dzi$ co$ kupi¢ na swoja kompukarte?

— Tak - odparlam i opowiedzialam jej réwniez i o tym.

- Zamrozili je. (...) Wszystkie rachunki oznaczone litera K, a nie M. Wystarczylo im
tylko nacisna¢ kilka guzikéw. Jestesmy odciete.

— Ale ja mam na koncie ponad dwa tysigce dolaréw (...)

2 Zob. takze: Charkiewicz E., Nie w moim imieniu. O kongresie kobiet polskich, ,,Nowa Krytyka’, [onli-
ne], http://www.nowakrytyka.pl/pl/artykuly/Nk_on-line/?id=700/Nie_w_moim_imieniu__O_kon-
gresie_kobiet_polskich_, [dostep: 4.03.2023]. Traktuje ten artykul jako uzupetnienie, a takze cieka-
wostke i mozliwo$¢ zorientowania sie, w jaki sposob poddaje si¢ krytyce feminizm gléwnego nurtu.

# Malak A., Margaret Atwood’s ,The Handmaid’s Tale” and the Dystopian Tradition, [w]: Bloom H.
(red.), Modern Critical Interpretations, Chelsea House Publishers, Philadelphia 2001, s. 7.

2 Zob. szerzej: Domanski H., Zadowolony niewolnik idzie do pracy: postawy wobec aktywnosci zawodo-
wej kobiet w 23 krajach, Warszawa 1999, s. 20-22.

»  Heywood A., Ideologie polityczne. Wprowadzenie, przel. D. Stasiak, M. Habura, N. Ortowska, War-
szawa 2007, s. 67-68.
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- Kobietom nie wolno nic posiada¢ - odparla. - Nowe zarzadzenie. (...)

- Lukasz moze uzywac tej karty w twoim imieniu - powiedziata. — Przeniosa twéj nu-
mer na niego, a przynajmniej tak mowia. Na meza albo na najblizszego krewnego plci
meskiej*.

Widzimy wigc, ze przedstawiony obraz to nic innego jak tworzenie uplciowione-
go systemu wasalskiego, gdzie kobietom zabrano prawo do wlasnosci. Zawlaszczanie
panstwa przez fundamentalistow religijnych nie skoniczylo sie na zablokowaniu kont
bankowych. Podjeto takze inne dzialania dazace do radykalnych zmian w zakresie rél
spoteczno-kulturowych. Mianowicie zrezygnowano z ustug kobiet na rynku pracy?.
W zwiazku z tym, ze za jeden z gwarantéw funkcjonowania panstwa prawa uznaje
sie niezalezne instytucje, symboliczne staje si¢ tutaj miejsce pracy glownej bohaterki.
Zanim nastaly rzady fundamentalistow June - tytulowa podreczna - pracowata w bi-
bliotece. Natomiast w nowo powstalym Gileadzie nie mogta juz spelnia¢ si¢ zawodo-
wo. Jednego dnia, pod grozbg zniszczenia ksigzek, zniewolono te instytucje?. Warto
odnie$¢ sie¢ do metafory, w ktorej przywolane miejsce rozumie si¢ jako przestrzen
zapewniajaca bezpieczenstwo. Kojarzy si¢ je z przyjazna atmosfera?, ale takze strefa
inteligencka®, gdzie po dzi$ dzien odbywaja sie konferencje, debaty, czy sympozja.
Wobec tego zaznaczy¢ nalezy, ze celem dyktatoréw byto takze podporzadkowanie lu-
dzi i instytucji.

Jedng z alternatyw wobec liberalizmu proponowal juz Karol Marks, za zasadne
wiec trzeba uznac sprawdzenie, w jaki sposob jego filozofie odczytywaly feministki.
Kobiety dzigki buntom przeciwko nieodplatnej pracy domowej, datuje sie je na lata
70. XX wieku, potrafity odkry¢, wyluskac¢ rownosciowe idee z dziet socjalisty. Kryty-
kowano w nich nie tylko podziat prac domowych, ale takze zwrécono uwage na takie
czynniki jak: gromadzenie kapitalu, hierarchizacja proletariatu, nieréwnosci placo-
we’'. Feminizm marksistowski nie ograniczal si¢ do wymienionych we wczesniej-
szych czgsciach artykutu czynnikéw mogacych wplynac na nizszo$¢ kobiet wzgledem
mezczyzn w patriarchalnym spoteczenstwie. Nie ttumit takze pragnienia czgsci akty-
wistek ,,by obali¢ kapitalizm i patriarchat’, nie skupiat si¢ jedynie na reformach legi-
slacyjnych®. Nurt ten zajal si¢ m.in. politycznoscia Zycia domowego, a za jedna z jego
podstawowych maksym uznaje si¢ ,,prywatne jest polityczne/publiczne”. Polemizo-
wano wigc z kapitalistyczno-patriarchalnym porzadkiem spotecznym i stwierdzono,
ze kobiety codziennie reprodukuja dobro wspdlne. Nie majg one znaczacego wpltywu

% Atwood M., dz. cyt., s. 214.
27 Tamze, s. 210-211.
28 Tamze, s. 212.

¥ Wojciechowski J., Biblioteka w integracji srodowiskowej, ,Przeglad Biblioteczny” 2008, t. 76, nr 2,
s. 235.

Wojciechowski J., Z lektur zagranicznych, tamze, s. 333.
' Federici S., Kapitat a plec, przel. J. Krzeski, A. Piekarska, ,,Praktyka Teoretyczna” 2017, nr 3, s. 208.

32 Zob. szerzej: Tong R. T., Mys] feministyczna. Wprowadzenie, przel. ]. Mikos, B. Uminska, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 62.

30
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na sfere ekonomiczna, tworzg wiec ,,grupe pozbawiong glosu, niema”*, a ponadto
opiekujac si¢ domem i dzie¢mi zapewniaja swoim partnerom komfort i poczucie bez-
pieczenstwa. W zwiazku z tym feministki socjalistyczne sformutowaty hipoteze, ze
kobiety sg traktowane jak ,,rezerwowa armia sily roboczej”**. Taka optyka, biorac pod
uwage przytoczony powyzej cytat, gdzie June wyjasnia, dlaczego nie brata udzialu
w protestach, wydaje si¢ przydatna w interpretacji dzieta Margaret Atwood. Dzieki
temu pisarka wypunktowala i skrytykowala tradycyjny podzial na role spoteczno-kul-
turowe oraz uwydatnila, ze nawet u kobiet wyksztatconych i wychowujacych si¢ w ro-
dzinach o feministycznej wrazliwosci, mozna spotkac si¢ z nierdwnosciami w sferze
prywatnej, ktére nierzadko prowadza do mizoginistycznego ucisku, a wiec trudnej do
zauwazenia dominacji mezczyzn nad kobietami®.

Czes$¢ przedstawicielek badan krytycznych wobec patriarchatu dowodzil, ze ,,Fe-
minizm ma tu do odegrania wazng role — jednak tylko o tyle, o ile bedzie ruchem
niedajacym si¢ zawlaszczy¢ przez kapitalizm™¢. Kristen R. Ghodsee, taczac optyke
feministyczng i marksistowska, dochodzi do wniosku, zZe mezczyzni podporzadkowa-
li sobie kobiety, zeby moc przekazywac majatek swoim potomkom, jednoczesnie nie
pozwalajac plci przeciwnej swobodne dysponowac kapitalem. Dlatego tez: ,Wiernos¢
kobiet oraz ich zdolnos¢ do reprodukgiji staly si¢ w ten sposob towarem, przedmiotem
wymiany miedzy mezczyznami™>. Optymistycznych wnioskow nie dostarczaja takze
badania ekonomiczne. Zaznacza si¢ w nich, ze zaréwno kapitalizm, jak i socjalizm
obiecywaly utopig, jednak zaden z systemdw nie zainteresowal si¢ dostatecznie pro-
blemami kobiet. Lina Scott wskazuje na wykluczajace fundamenty dwoch powyzszych
propozycji. Ekonomistka zauwaza, ze teoria kapitalizmu ,neguje istnienie struktu-
ralnych nieréwnosci (...), marksizm zauwaza dyskryminacje ze wzgledu na plec, ale
dostrzega w niej powazny problem tylko tyle, o ile wigze sie ona z czynnikiem klaso-
wym”*. Autorka, opisujac wspolzaleznosci ekonomii i obyczajowego ucisku kobiet,
dochodzi do wniosku, ze ,,ekspansja prawicowych autorytaryzméw podkopuje prawa
kobiet i reguly demokracji nawet w krajach stabilnych. Prawicowe ruchy przyoblekaja
sie w sentymentalne wyobrazenia o tradycyjnej rodzinie i odwotuja do meskich ma-
rzen o ulegtych kobietach™. Widzimy, ze taka optyke proponuje réwniez Margaret
Atwood, z jednej strony, krytykuje systemy ekonomiczne wyzyskujace kobiety - nie-

3 Showalter E., Krytyka feministyczna na bezdrozach. Pluralizm a krytyka feministyczna, przet. 1. Kali-
nowska-Blackwood, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6 (22/23/24), s. 136-138.

¥ Heywood A, dz. cyt., s. 262-264.

*  Brooks Bouson J., The Misogyny of Patriarchal Culture in ,The Handmaid’s Tale”, [w]: Bloom H.
(red.), Modern Critical Interpretations, Chelsea House Publishers, Philadelphia 2001, s. 45.

% Bednarek J., Wynalezé feminizm na nowo. Recenzja wystawy ,Wszyscy ludzie bedg siostrami”, ,,Prak-
tyka Teoretyczna” 2016, nr 19, s. 286.

7 Ghodsee K. R., Kobiety, socjalizm i dobry seks. Argumenty na rzecz niezaleznosci ekonomicznej, przet.
A. Dzierzgowska, Post Factum, Katowice 2020, s. 160.

3% Scott L., Kapital kobiet. Dlaczego réwnouprawnienie wszystkim sig oplaca, przel. D. Konowrocka-Sa-
wa, Wydawnictwo Filtry, Warszawa 2021, s. 13-14.

¥ Tamze, s. 37.
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uwzgledniajgce ich potrzeb, marzen i pragnien. Z drugiej, wykazuje niedopatrzenia
liberalnych demokracji w zakresie praw kobiet i umiejetnie taczy polozenie kobiet
w hierarchii spotecznej z ich sytuacja ekonomiczna.

Jednak Opowies¢ Podrecznej to takze, a by¢ moze przede wszystkim, powies¢ re-
akcyjna. Autorka skupita si¢ w niej na pokazaniu, do czego moga doprowadzi¢ rzady
jednego z prezydentéw Stanéw Zjednoczonych Ameryki — Ronalda Reagana. Polityk
wywodzacy si¢ z Partii Republikanskiej rozpowszechniat tradycyjne wartosci, dazyt
do wzmocnienia roli armii oraz negowal ide¢ emancypacji kobiet. Natomiast zwigz-
ki zawodowe uwazal za niepotrzebne oraz apostotowal za zakazem prawa do prze-
rywania cigzy*. Badaczki feministyczne takie zjawisko, w ktorym zdobycze ruchow
kobiecych zostaja podwazone czy nawet uniewaznione nazywaja backlashem. Susan
Faludi przypomina, ze ,Reakcja przeciwko prawom kobiet nie jest w historii Ame-
ryki niczym nowym™*'. Niezwykle symboliczne wydaje sie, ze fundamentalisci kon-
centrujg si¢ na wdrozeniu antyfeministycznych postulatéw w zakresie ekonomii oraz
zdrowia reprodukcyjnego. Kolejny raz uwypukli¢ nalezy, ze Margaret Atwood czerpie
z doswiadczen kobiet, bowiem backlash nastapit w Opowiesci podrecznej, gdzie znisz-
czono ,narzedzia, za pomocg ktorych panstwo egzekwowalo zasade réwnych szans,
przenicowuje kluczowe rozstrzygniecia prawne dotyczace pracujacych kobiet, pod-
waza prawo do aborcji, powstrzymuje badania nad antykoncepcja i siega po strategie
»ochrony plodéw« (...) i zamyka »zle« matki do wiezien™.

Potomkowie Synéw Jakuba

W celu szerszego przyjrzenia si¢ sytuacji kobiet w Opowiesci Podrecznej i zdiagnozo-
waniu dziedzictwa, ktére postuzyto Margaret Atwood jako inspiracja do stworzenia
interpretowanego dzieta, warto odnie$¢ si¢ do narodzin Republiki Gileadu. Historig
tego polozonego na wschéd od Jordanu regionu opisuja Ksiggi: Powtérzonego Pra-
wa, Kroélewskie oraz Jeremiasza, wchodzg one w sklad Starego Testamentu. Wspo-
minam o tym nie przez przypadek, bowiem autorka tworzac powies¢, zainteresowata
sie gléwnie ta czescig Biblii. Pisarka postuzyla sie Pismem Swietym i dzieki niemu
opisala organizacje o charakterze religijno-rezimowym, ktérg nazwata Bankiem Mysli
Synéw Jakuba®. Jakub to posta¢ biblijna opisana w Ksiedze Rodzaju, mial on dwuna-
stu synéw i jedng coérke. Mezczyzna potomkow i potomkinie splodzit czterem kobie-
tom - dwém zonom i dwém niewolnicom, w jednym z fragmentéw Pisma Swietego

czytamy:

1 Glazewski M., Dystopia albo ontologia Zto-bytu, ,,Przeglad Pedagogiczny” 2010, nr 1, s. 33.
#1 Faludi S., Reakcja. Niewypowiedziana wojna przeciw kobietom, przel. A. Dzierzgowska, Wydawnic-
two Czarna Owca, Warszawa 2013, s. 132.

2 Tamze, s. 147.

B Atwood M., dz. cyt., s. 359, 361, 362.
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Rachela za$ widzgc, ze nie moze da¢

Jakubowi potomstwa, zazdroscila swej siostrze

i rzekla do meza: ,,Spraw, abym miata

dzieci; bo inaczej przyjdzie mi umrzec!”

Jakub rozgniewal si¢ na Rachele i odpark:

,Czyz to ja, a nie Bég, odmawiam ci potomstwa?”
Wtedy ona powiedziata:

»Mam niewolnice

Bilhe. Zbliz sie do niej, aby urodzita dziecig

na moich kolanach; chociaz w ten sposéb

bede miata od ciebie potomstwo™*.

Autorka zdecydowala si¢ wigc przypomniec losy przodkin i scharakteryzowac hie-
rarchiczng, poddancza strukture w powiesci. Tytulowa bohaterka opisuje Ceremonie,
czyli czas, w ktérym dochodzito do préb zaptodnienia:

Leze na wznak, catkowicie ubrana, zdjelam tylko biale, zdrowe bawelniane majtki (...).
Nade mna, u wezglowia, znajduje si¢ Serena Joy. Nogi ma rozlozone, a ja leze miedzy
nimi z gtowg oparta na jej brzuchu, pod potylica mam jej kos¢ fonows, jej uda zas po
bokach. I ona jest calkowicie ubrana.

Ramiona unosz¢ do gory, Serena Joy trzyma mnie za rece, kazda z moich dioni zamyka
w swojej. Ma to symbolizowa¢ naszg jednos¢: jestesmy jedng istota, jednym cialem.
A tak naprawde oznacza, ze Serena Joy panuje nad przebiegiem procesu, majac tym
samym wplyw na produkt koricowy. O ile taki bedzie. Pierscionki jej lewej reki wpijaja
mi sie w palce. Moze to by¢ zemsta, ale nie musi.

Czerwong spddnice mam podkasang do pasa, nie wyzej. Ponizej Komendant pieprzy.
Pieprzy dolng cze$¢ mojego ciata®.

Widzimy wigc, ze Margaret Atwood poprzez literalne odwzorowanie Starego Te-
stamentu dazyla do zobrazowania katuszy, ktore przezywaly Podreczne. Biorac pod
uwage problematyke poruszona w powiesci oraz jej spoleczny przekaz, zalozy¢ mozna,
ze stanowi ona takze przestroge dla obywatelek wspolczesnego $wiata. Zainicjowany
przez patriarchéw system odebral kobietom prawo do swobody i bezpieczenstwa. Na-
tomiast ich ogdlnoludzkie zniewolenie spowodowato, ze kazda obywatelke Republiki
Gileadu oddzielono ,,0d swego ciata, do ktérego nie ma dostepu, gdyz znajduje sie
ono - w rozmaitych seansach - pod obserwacja i kontrolg spoleczng™*é. W rezimowo-
-patriarchalnym systemie kobiety staja sie wigc poddanymi. Nie dysponuja prawem
do wolnosci osobistej, co obrazuja powyzej zacytowane stowa dotyczace rytuatu od-
bywajacego sie bez zgody i poza kontrolg Podreczne;.

#  Ksigga Rodzaju 30, 1-3, cyt. za: Atwood M., dz. cyt.
 Atwood M., dz. cyt., s. 113-114.
% TJanion M., Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 341.
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Margaret Atwood nowy ustréj uformowala na wzdr biblijnej postaci Jakuba. Jak
dowiadujemy si¢ dzieki Ksiedze Rodzaju, mezczyzne cechowata che¢ zwyciestwa i dg-
zenie do ciaglej rywalizacji, bowiem juz w lonie matki toczyt boje ze swym bratem
Ezawem®. Bohatera opisano jako postac zreczna i sprytng - podstepem otrzymal bto-
gostawienstwo od ojca, potrafil pokona¢ ludzi i Boga, w zwigzku z tym zmieniono
jego imie na Israel, co znaczy ,walczacy z Bogiem”®. Natomiast rdd, z ktorego si¢ wy-
wodzil, cechowalo silne przywigzanie do wiezéw krwi, a braci pogrupowano wedlug
pochodzenia od matki®. Wyraznie okreslone w Republice Gileadu role plciowe po-
wodowaly, Ze ,,mezczyzna (...) jest zindywidualizowang jednostka, reprezentantem
Kultury i jej wartosci, a kobieta — wystanniczka Natury™.

Ekologiczna troska fundamentalistow

Rzadzacy Republika Gileadu konstruowanie prawa oparli na nakazach i zakazach
religijnych, co zespoili z (kontr)rewolucja obyczajowa. Fundamentalisci wdrozone
przez nich zmiany ttumaczyli tym, ze dzieki nim zapewnig ludziom szczedcie i po-
koj oraz zagwarantuja uporanie si¢ z problemami ekologicznymi, ktére bezposrednio
wplywaly na brak zadowalajacego przyrostu naturalnego:

Nie moéwiac juz o wybuchach elektrowni atomowych wzdtuz Uskoku $w. Andrzeja
podczas trzesien ziemi, czy o mutacjach syfilisu, ktérych nie ima si¢ zaden antybiotyk.
(...) Na tablicy, tam gdzie dawniej wisialaby mapa, znajduje si¢ wykres przedstawiajacy
wskaznik urodzen na tysigc mieszkancow obejmujacy wiele lat: stromy spadek w dét az
poza lini¢ zerowsq i dalej stale w dot°".

Fundamentali$ci religijni stwierdzili wiec, ze swoja strategie ratowania ludzkosci
przed katastrofg ekologiczng wdroza m.in. poprzez przeciwstawienie sie procesom
emancypacyjnym. W tym przypadku Margaret Atwood kolejny raz zainspirowala si¢
literatura, bowiem o podobnych strategiach pisala juz Betty Friedan. Autorka udo-
wadniala, Ze poczuciu beznadziei, wstydu oraz gonieniu za niedoscignionymi ideata-
mi dotyczacymi kobiecosci towarzyszy udomowienie obowigzkéw kobiet. Zwrdcita
takze uwage na statystyki z lat 60. XX wieku i skonfrontowata je z liczbami dotyczacy-
mi przyrostu naturalnego. W tym okresie ponad 60% Amerykanek nie pracowata za-
wodowo, 70% z nich wychodzila za maz przed ukonczeniem 24. roku Zycia, natomiast
60% zrezygnowala z ukonczenia studiéw z obawy, ze nie bedg atrakcyjne w oczach
przysztych mezéw. Podporzadkowanie, przyjecie standardowych rél, a przede wszyst-

7 Ksiega Rodzaju 25, 23.
4 Tamze, 32, 29.

¥ Jaruzelska L., Dwanascie plemion Izraela. Biblia a historia, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 2000, nr 3-4,
s. 133.

% Czabanowska-Wrobel A., Maski kobiety i twarz mezczyzny, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6 (22/23/24),
s. 185.

3 Atwood M., dz. cyt., s. 94-95.
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kim opresja spowodowaly, ze przyrost naturalny wzrdst®. Takie rozwiazanie przyjeli
réwniez fundamentalisci, ktorzy pod przykrywka ratowania swiata przed zagtada za-
wlaszczyli liberalny system i z obywatelek uczynili Podreczne.

Wobec powyzszego nalezy zastanowié si¢, co spowodowalo entuzjazm wsréd
czlonkéw Synéw Mysli Jakuba do wdrazania powyzszego rozwigzania. Odpowiedz
nietrudno znalez¢ w lekturach odnoszacych si¢ do badan z zakresu ekofeminizmu.
Ta optyka tlumaczy, ze zasadnicza motywacja jest wladza: czlowiek - mezczyzna
$wiadom wielkosci sity natury wypowiedziat jej wojne, naruszyt koegzystencje. Zad-
ny kontroli zapragnat jej nad kobietami i naturg, bowiem uznal, ze stanowia one za-
grozenie dla patriarchalnej konstrukeji §wiata. Kobieta, utozsamiajgca ucielesnienie
natury i reprodukujaca gatunek ludzki, stala si¢ tzw. wlasnoscig prywatng. Okreslane
sa wiec przed nig ,,naturalne” oczekiwania — ma stac si¢ przede wszystkim zong i mat-
ka>. Patriarchalna i zawlaszczajaca nature perspektywa spowodowala nierdéwnowage
w podziale dobra wspolnego, co definiuje si¢ jako ,,paradygmat dominujaco-podpo-
rzadkowujacego dualizmu™*. Zgodnie z tymi ustaleniami Cathleen McGuire oraz
Colleen McGuire odwzorowaly poszczegdlne pozycje w spoleczenstwie i stworzyty
ponizsza hierarchie:

Boég
Mezczyzna
Kobieta
Dzieci

Zwierzeta

SR o e

Przyroda>.

Nizszosci kobiet wzgledem mezczyzn mozemy upatrywac si¢ w opozycji natu-
ry z kulturg, gdzie czesciej sa one utozsamiane ze §wiatem roslin i zwierzat. Sherry
B. Ortner wskazuje, ze kobieta reprodukuje gatunek ludzki (pordd), a takze czyn-
nosci codzienne, gdy ,Mezczyzna produkuje przedmioty wzglednie trwale, wieczne
i transcendentne, kobieta natomiast produkuje innych $miertelnikéw”. Poza tym ko-
biete-matke obarcza si¢ obowigzkami opiekunczymi wzgledem potomka/potomkini,
bowiem ,,Jej opieka stanowi naturalne przediuzenie wiezi z noworodkiem lub trwajg-
cego juz zaangazowania w wychowanie starszych dzieci”™. Pte¢ przeciwng identyfiku-

2 Friedan B., dz. cyt., s. 61-71.

5 Lelek M., Feministyczne podejscie do ekofeminizmu, ,Dzikie Zycie” , lonline], 1998, nr 9/51,
https://dzikiezycie.pl/archiwum/1998/wrzesien-1998/feministyczne-podejscie-do-ekofeminizmu
[dostep: 15.06.2019].

*  McGuire C., McGuire C., Co to takiego feminizm, przet. AJK, ,Dzikie Zycie” [online], 1998, nr
7-8/49-50, 1998, https://dzikiezycie.pl/archiwum/1998/sierpien-1998/co-to-takiego-ekofeminizm,
[dostep: 4.03.2023].

% Tamze.

% Ortner S. B., Czy kobieta ma si¢ tak do mezczyzny, jak ,natura” do ,kultury”?, [w]: Holéwka T. (red.
i przel.), Nikt nie rodzi sig kobietq, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1982, s. 119-133.
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je sie jako te odpowiedzialng za sfere publiczng, gdzie ,dokonuje sie synteza duchowa
i spoleczna™. Jednak przynajmniej wigkszo$¢ argumentéw zaproponowanych przez
badaczke wigza¢ mozemy ze stwierdzeniem, ze — ,, Kobiete postrzega si¢ jako blizszg
naturze ze wzgledu na wigksze uwiklanie jej organizmu w funkcje rozrodcze™®.

Patriarchowie zatozyli, Ze poprzez restrykcyjne prawo dotyczace kontroli zaptod-
nien i urodzen, rozwiaza problem niskiej demografii. Ideologia wyznawana przez
religijnych fundamentalistéw doprowadzita do ubezwlasnowolnienia kobiet. Tworcy
Republiki Gileadu obwinili obywatelki o, ich zdaniem, niesatysfakcjonujacy przyrost
naturalny. Nowo powstalym panstwem rzadzili mezczyzni, ktorych cial nie poddawa-
no zadnym obserwacjom, a zawlaszczajacy system wykluczat bezptodnos$¢ mezczyzn:
»Wina moze by¢ tylko po stronie kobiety, bo tylko kobiety bywaja uszkodzone, niepet-
nowarto$ciowe, uparcie zamkniete™.

Prawo narzucone przez rzadzacych Republika Gileadu nie pozwalalo na leczenie
nieptodnosci. Kategoryczny podzial na role spoteczno-kulturowe i restrykcyjne usta-
lenia dotyczace reprodukeji gatunku ludzkiego spowodowaly takze, ze kobiety niepo-
siadajgce zdolnosci prokreacyjnych i niesprawujace funkcji Zony Komendanta, two-
rzyly podgrupe podludzi. Okreslano je mianem ,,niekobiet”, ktoére nie dysponowaty
mozliwoscig uzyskania statusu Podrecznych. Zajmowaly si¢ one praca fizyczng, a po
$mierci palono je razem ze $mieciami®. Natomiast miejsce, w ktorym przebywaty, na-
zywano Kolonig. W wielu fragmentach powiesci mozemy znalez¢ szerokie opisy od-
noszace sie do obowiazkow i warunkéw zycia ,,niekobiet”. Jednak najbardziej istotne
wydaja si¢ czesci odnoszace si¢ do kobiet tam wystanych. Te grupe spoteczng charak-
teryzowal przynajmniej jeden z wymienionych przeze mnie elementéw: starczy wiek,
nieptodnos¢, choroba badz - jak stwierdzaja obywatelki Republiki Gileadu - Pod-
reczne, ,ktore spieprzyly swoje trzy szanse™!, ,,ogélnie méwiac — ludzkie odpady”®.
Warto takze przytoczy¢ jeden z fragmentéw powiesci, opisujacy zycie w Kolonii:

A w Koloniach spedza si¢ czas na sprzataniu. Na przyklad ciat po bitwie. Najgorsze
sg te w miejskich gettach. Leza dluzej i bywajg w stanie zaawansowanego rozkladu.
(...) obowiazkiem kobiet w Koloniach jest palenie tych zwlok. Inne Kolonie s jeszcze
gorsze, tam si¢ uprzata toksyczne wysypiska i odpady promieniotworcze. Tu ma sig
podobno najwyzej trzy lata, zanim odpadnie ci nos, a skora zejdzie jak rekawiczka. Nie
przejmuja sie tez specjalnie wyzywieniem czy odzieza ochronng, aby bylo jak najtanie;j.
Tak czy siak, sa tam gtéwnie ludzie, ktorych chea sie pozbyc®.

7 Tamze.

% Tamze.

¥ Atwood M., dz. cyt., s. 244.
%0 Tamze, s. 258.

°l Tamze, s. 297.

¢ Tamze.

% Tamze, s. 296-297.
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Temat interesujgcego nas miejsca pojawial si¢ réwniez podczas pokatnych roz-
mow bohaterek. June i Moira spotkaly si¢ na nielegalnym przyjeciu, na ktére wstep
mieli jedynie wysoko postawieni w hierarchii spolecznej mezczyzni oraz osoby przez
nich zaproszone. Na miejscu czekalo wszystko to, czego zabranialo fundamenta-
listyczne prawo: alkohol, papierosy, kosmetyki i pracownice seksualne pelnigce te
funkcje czesto wbrew sobie bagdz w wyniku najbardziej racjonalnego wyboru®. Pod-
recznym udalo sie zamieni¢ kilka zdan po kryjomu w toalecie. Moira powiedziala
przyjaciolce, ze widziala jej matke na filmie o Koloniach. June zareagowala na te
wiadomo$¢ entuzjastycznie, na co przyjaciotka okazala zdziwienie i odnoszac sie
do nieludzkich warunkéw Zycia, zaznaczyla, ze June powinna zyczy¢ swojej matce
$mierci®.

Wiladza nad cialem
wladza calkowita

Przejecie wladzy przez fundamentalistow oraz radykalna zmiana ustroju zmusity
gléwna bohaterke do przedefiniowania calego zycia. W poprzednim systemie kobiete
cechowaly energia i pasja. June byla przykladem wyzwolonej, wyksztalconej i wy-
emancypowanej obywatelki, samodzielnie podejmujacej decyzje. Feministyczna dys-
topia doprowadzila do wykreslenia dawnego zyciorysu, osiagniec¢ i marzen, bowiem
Podreczng rozlokowano jak produkt, przedmiot. Margaret Atwood zdecydowata sie
na zobrazowanie mizoginii gileadzkiego ustroju poprzez ukazanie systemu surowych
kar, ktore dotyczyty kobiet niewywiazujacych si¢ z narzuconych im zadan. Wobec
tego, procz uwypuklenia restrykeji powodujacych zsylke do Kolonii, trzeba skupic¢
sie na tym, do czego doprowadzala bojazn Podrecznych, ktérym nie udato si¢ spetni¢
warunkow podyktowanych przez rzadzacych. Do podstawowych obowigzkéw June
jako Podrecznej nalezalo udostgpnienie swojego ciala Komendantowi w celu zaplod-
nienia i urodzenia dziecka parze zajmujacej jedno z najwyzszych miejsc w hierarchii
spolecznej. Zaznaczy¢ trzeba, ze to, czy Podreczna otrzyma mozliwos¢ kontynuowa-
nia tej roli, zalezy od skutecznosci zachodzenia w cigze oraz donoszenia jej i urodze-
nia zdrowego dziecka. Obrazuje to dialog pomiedzy bohaterka oraz lekarzem, ktéry
moéwi: ,Widziatem twojg karte. Nie masz znowu tak wiele czasu™.

Wobec powyzszego medyk zaproponowal Podrecznej ,,pomoc” — wyszedt z inicja-
tywa, ze to on zaptodni kobiete. Bioragc pod uwage rygorystyczne prawo, odrzucenie
wartosci etycznych i przyjecie oferty mezczyzny wydaje si¢ racjonalnym rozwigza-
niem. Prawdopodobienstwo zajscia w cigze zwigkszy sie, wigc i sytuacja June stanie
sie bardziej stabilna. Jednak strach, lek czy obawa spowodowaty odrzucenie propozy-
cji: ,,To zbyt niebezpieczne — moéwie. — Nie. Nie moge. — Grozi mi kara $mierci. Jesli

% Tamze, s. 297-298.
% Tamze, s. 301.

% Tamze, s. 76.
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zlapig na goracym uczynku, wobec dwdch swiadkow. Jakie jest ryzyko, czy pokoj ma
urzadzenia podstuchowe, kto czeka tuz za drzwiami?”®".

Przytoczony cytat oraz powyzsze interpretacje pokazuja nam kolejng odstone Re-
publiki Gileadu. W niej wszystko, co wiaze si¢ z kobietami i kobiecoscig przybiera
posta¢ dobra publicznego. Fundamentalizm religijny dazyt do zaprogramowania no-
wego pokolenia kobiet — Podrecznych, ktore za podstawowa wartos¢ uznalyby zajscie
w ciaze i donoszenie jej. Procz tego, ze nie mogly one same stanowi¢ o swoim ciele,
to w nowym systemie nie pozwalano im takze na dostep do nowoczesnych srodkow
pomagajacych w znalezieniu si¢ ,w stanie blogostawionym”. Nalezy takze wyekspo-
nowa¢ uczucia towarzyszace bohaterce martwiacej si¢ o to, w jaki sposdb zachowa
sie lekarz, ktéry ma nad nig calkowitg kontrole. Na mysl o komplikacjach prokreacyj-
nych pojawia si¢ u niej niepokoj, a nawet histeria, bowiem w pod$wiadomosci kobiety
funkcjonowata juz bojazn dotyczaca zsytki do Kolonii i stanie si¢ ,,niekobietg™*.

Kwestie zwigzane z cielesnoscig trzeba uzupelni¢ o interpretacje relacji, ktora Ia-
czyta June z Komendantem. Oficjalnie kobieta nie miata prawa do kontaktéw z mez-
czyzng, a jedynym momentem pozwalajagcym na obcowanie z wladca bylo wyekspo-
nowane juz zblizenie cielesne. Kopulacja nie wigzala si¢ z przyjemnoscia, mitoscia,
czyms chcianym. Sama bohaterka szuka odpowiedniego okreslenia na akt, do ktérego
zmuszal ja system panujacy w Republice Gileadu:

Nie méwie: kocha sie ze mna, bo to nie jest to. Kopulacja tez nie bylaby wlasciwym
stowem. Kopulacja bowiem zakltada udziat dwdch oséb, a tu zaangazowana jest tylko
jedna. Gwalt tez nie oddaje istoty rzeczy: nie dzieje si¢ nic takiego, co bytoby wbrew
mojej woli. Wybédr byl niewielki, ale jaki$ tam by, a ja dokonalam wtasnie takiego®.

Kobieta szczegbélowo opisuje ceremonie, co pozwala na dowiedzenie si¢ nie tylko
o przebiegu samego aktu seksualnego, ale przede wszystkim odwzorowuje kulturowe
i prawne polozenie gileadzkich Podrecznych. Precyzyjnie zaplanowanym rytualom
towarzyszyla takze podniosta, religijna atmosfera. June nie dysponowala prawem
wyboru miejsca, czasu, kwestii estetycznych czy pozycji seksualnej. O tym decydo-
waly osoby odpowiedzialne za konstruowanie nowo powstalego panstwa. Podreczne
sprowadzono wigc ,,do roli reproduktorek. Nie majg zadnych praw, nalezg do swoich
wiascicieli™.

Przypisana Podrecznej funkcja wpisywala si¢ w nowa, gileadzka tradycje. Czasy
pregileadzke cechowaly sie poszukiwaniami odpowiednich rozwigzan w kwestii re-
produkgji gatunku ludzkiego. Prawo dawato rézne mozliwosci w zakresie rozrodczo-
$ci, tworzono m.in. specjalne kliniki, czy korzystano z matek zastepczych. Na potrzeby

¢ Tamze,s. 75.

% Tamze, s. 76.

®  Tamze,s. 114.

7 Nowak J., Niema bohaterka. Komentarz o praktykach uciszania kobiet, ,, AVANT”, [online], 2020, nr 3,
s. 5, http://avant.edu.pl/wp-content/uploads/J-Nowak-Niema-bohaterka.pdf, [dostep: 1.03.2023].
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nowego systemu ,,udoskonalono” i rozpropagowano drugi z wymienionych modeli.
W tym przypadku autorka réwniez inspirowala si¢ Biblig, w ktorej znalez¢ mozna
precedens pozwalajacy na powotanie spotecznej funkcji Podrecznej. Praktykowano
go w poczatkowym okresie Starego Testamentu, ale takze w stanie Utah w XIX wie-
ku”. W Republice Gileadu wolno$¢ z zakresu rozrodczosci zostala zawlaszczona, za-
mieniona, przedefiniowana na ortodoksyjne, religijne prawo. Boski porzadek czuwat
nad rytualem, ktéry, w swym zalozeniu, mial doprowadzi¢ do powigkszenia ,,rodziny
Gileadu”. Wyrdzni¢ warto symbolike zaproponowang przez autorke. Dzieki opisowi
strojow bohaterek i przedmiotéw w domu zaproszono nas do swego rodzaju bajki. Do
niej w ramach szukania ratunku i wytchnienia czasami probuje ucieka¢ Podreczna’.
Jednak realizm zaprezentowany w Opowiesci Podrecznej nie pozwala zapomniec, ze
interpretowane dzielo to przede wszystkim krwawa przestroga przed tym, co moze
czekac ustroje liberalne, jezeli nie rozwigza zobrazowanych przez autorke problemow.

Republika Gileadu proponowata Podrecznym wyréznienie za spelnienie rezimo-
wych wymagan. Po szczgsliwym porodzie kobiety zostawaly ,,gileadzkimi mamkami’,
otrzymywaly takze gwarancje, ze nigdy nie stang si¢ ,,niekobietami””’. Jednak mimo
przedstawionego poreczenia boski porzadek nie chronit Podrecznych przed realno-
$cig porodu, ktéremu oprocz bolu towarzyszylto takze mnostwo wyrzeczen, poswie-
cen i stresu. Wobec tego ciekawe staje si¢ spostrzezenie Kazimiery Szczuki, ktdrej
w Milczeniu owieczek. Rzecz o aborcji udalo sie uchwyci¢ autentyczno$¢ narodzin.
Krytyczka literacka, analizujgc wybrane pozycje literackie, dazyta do odmityzowania
porodu: ,Miedzy poetycznym erotyzmem a obrzydliwg fizjologia, miedzy religijna
ekstaza mitosci a blotem, katem i §luzem porodu kryje si¢ groteskowa, cho¢ nie mniej

przez to przerazajaca wizja upadku i zguby kobiety””*.

Magdalena Sroda wykazuje, ze seksualnos¢, ciato oraz pte¢ od zarania dziejow
sa elementami, ktérymi w znaczacym stopniu interesuja si¢ hierarchowie koscielni.
Badaczka odwoluje si¢ do mitu pierworodnego, a jako jeden z przykladéow podaje
»grzech ciala””. Wskazuje takze, ze kolejny powod stanowi rygorystyczny antyfemi-
nizm:

Z reguty wymagania moralne wobec kobiet byly znacznie wieksze niz wobec mezczyzn.
Znacznie wigkszej kontroli poddawana byta i obyczajnos¢, i seksualnos¢ kobieca. Ko-
bieta jest bowiem uwazana za istote staba, gorsza, podporzadkowang mezczyznie, na-
stawiong na zaspokojenie zmystowe, zdradliwg™.

71 Atwood M., dz. cyt., s. 358.

72 Kirkvik A., Gender Performativity in ,,The Handmaid’s Tale” and The Hunger Games, [online], 2015,
s. 41-42, https://munin.uit.no/bitstream/handle/10037/8108/thesis.pdf?sequence=1&isAllowed=y,
[dostep: 3.04.2023].

73 Tamze, s. 153.
7 Szczuka K., Milczenie owieczek. Rzecz o aborcji, W.A.B., Warszawa 2004, s. 177.
75 Sroda M., Postawy wobec seksu, ,Rocznik Lubuski” 2006, nr 2, s. 62.

76 Tamze.
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Trzecim przyktadem zaproponowanym przez Srode sa teologiczne rozwazania
Drewermana. Autor Duchownych stwierdza, Ze pewne mechanizmy instytucjonalne
powoduja ,,udreke ludzi kosciota™”.

Zakonczenie - Atwood proponuje

W zwigzku z przestawionymi interpretacjami stwierdzi¢ mozna, ze autorka w Opo-
wiesci Podrecznej skupila sie na refleksji nad feminizmem gtéwnego nurtu oraz kry-
tyce ,,zinstytucjonalizowanej, patriarchalnej religii”’®. Ponadto Margaret Atwood zde-
cydowala si¢ na zaakcentowanie, ze przedstawiona przez nig tematyka nie stanowi
jedynie dylematoéw, ktérym przeciwstawi¢ musialy sie Stany Zjednoczone Ameryki
w czasach prezydentury Ronalda Reagana. Autorka poprzez Komentarz historyczny do
»Opowiesci Podrecznej’” zaznaczyla, ze wrecz blizniacze wydarzenia mialy juz miejsce
w jednym z europejskich krajow, co szerzej thumaczy Ewelina Feldman-Kolodziejuk:

Dzigki temu metafikcjonalnemu apendyksowi dowiadujemy sig, iz przeczytana przez
nas opowies$¢ zostata spisana oraz opracowana przez profesora Piexoto z przypadkowo
znalezionych tasm i jest przedmiotem analizy podczas konferencji naukowej. W trakcie
swego wystapienia, ktdre skrzy si¢ od mizoginistycznych dowcipow, prelegent wskazu-
je na zrédia probleméw, jakie doprowadzily do powstania Gileadu, za najistotniejszy
uznajac spadek liczby urodzen. Wéwczas zauwaza paralele pomiedzy Republika Gile-
adu a Rumunig Ceausescu®.

Gléwna bohaterka to tylko jeden z przykladéw wszystkich Podrecznych — mimo
wszystko uprzywilejowanych bohaterek, ktore miaty jakiekolwiek szanse na przezycie
w Republice Gileadu. Ten kraj w swoim zalozeniu miat by¢ ostoja szczescia, prawdy
i wspolnoty, okazatl sie przeciwienstwem tych wartosci, uosobieniem strachu i terro-
ru®. Opowies¢ Podrecznej stanowi takze obraz poddanstwa kobiet wobec fundamen-
talistycznych rzadéw. Na konsekwencje nizszo$ci kobiet wzgledem mezczyzn zwra-
caly juz uwage myslicielki feministyczne, m.in. Simone de Beauvoir W Drugiej pici,
gdzie zaznaczala, ze kobieta jest tym/kim czym swymi dekretami narzuci mezczyzna
- nigdy nie autonomiczng jednostka®.

Korzystajac z perspektywy zaproponowanej przez Margaret Atwood, trzeba za-
znaczy¢, ze zauwazajg ja takze badaczki skupiajace si¢ na krytyce feministycznej i jej
nowych koncepcjach. Za jedng z nich uznaje si¢ intersekcjonalno$¢. Ta orientacja

77 Tamze, s. 63.
78 Kuznicki S., Seks i przemoc w cyberprzestrzeni, ,Creatio Fantastica” 2017, nr 1, s. 58.
7 Atwood M., dz. cyt., s. 351-366.

8 Feldman-Kotodziejuk E., Dyktatura oczami kobiet. Analiza poréwnawcza ,,Opowiesci podrecznej”
Margaret Atwood i twirczosci eseistycznej Herty Miiller, ,,Creatio Fantastica” 2018, nr 2, s. 96.

81 A. Malak, dz. cyt., s. 4.

82 Tamze, s. 6.
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tlumaczy, ze kobiety nie stanowig jednolitej grupy spolecznej i zajmuje si¢ poszuki-
waniami ,,powigzan miedzy réznymi zmiennymi (...), takimi jak gender, rasa, po-
chodzenie etniczne, wiek, niepelnosprawnos$¢, orientacja seksualna, przekonania lub
wierzenia religijne”®. Pisarka w Opowiesci Podrecznej dobitnie ukazala, ze w panstwie
rzadzonym przez fundamentalistow najbardziej zagrozone na rézne formy opresji
wynikajgce z nowo powstatego prawa byly kobiety stare, nieheteronormatywne, czy
takie, ktore nie mogly da¢ potomstwa Komendantom. Tym samym autorka zaapelo-
wala o poszanowanie réznorodnosci i polityczng solidarnos¢, w ramach ktorej

Nie musimy doswiadczaé tej samej opresji, Zeby w réwnym stopniu angazowac si¢
w walke na rzecz jej zakonczenia. Nie potrzebujemy antymeskich uczué, zeby tworzy¢
miedzy sobg wiezy; tak wielkie jest bogactwo naszego doswiadczenia, kultury i idei,
ktorymi powinny$my sie ze soba dzieli¢. Mozemy by¢ siostrami, ktore tacza wspdlne
interesy i przekonania; nasz szacunek dla réznorodnosci i nasza walka na rzecz zakon-
czenie seksistowskiej opres;ji®*.
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And what about Atwood?
The Handmaid’s Tale as a response to the regime

Abstract: This article is devoted to the interpretation of Margaret Atwood’s novel The Hand-
maid’s Tale. It depicts the changes that have taken place in the United States of America, where
the political system has been transformed following a coup détat and the seizure of power by
religious fundamentalists. The writer devotes a great deal of space in the work to the situation
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of women, so the article uses the perspective of feminist criticism. This made it possible to
describe the barbaric laws that particularly affected women. This optic opened up different
levels of interpretation, such as the limitations of being a woman. Margaret Atwood’s take on
the novel, however, not only undertakes a critique of the regime of power, but also points to the
weaknesses of liberal democracy. Accordingly, the article devotes space to the issue of women’s
economic oppression, an environmental issue. Furthermore, the diversity of women in terms
of their position in the social hierarchy, age, sexuality or reproductive capacity is captu red.
It seems, therefore, that the writer takes an example from her female readers, which has been
seen as a turn towards intersectionality.

Keywords: feminist criticism, state, women, law, patriarchate
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IMPOPIIIOBAHHS MOBHOTO
OBPA3Y BIITHU
B POMAHI JOIIA
TAMAPU I'OPIXA 3EPHS

Xoya MOHATTS BiliHM HAJIOXUTh K0 0Aa30BUX UMBIIi3aI[ilIHNX TOHATD, @ CTINKi ysAB-
JIEHH: IIPO BillHY € 3araJbHOBiJOMUMM, BIIPOOBXX OCTAHHbOI IIOJIOBVHM CTOMITTSA
BOHM MaJjiu I YKPAlHLiB HEABHUI XapaKTep, ,,3a/IMIIAIOYNCh 11032 PiBHEM KpU-
ti4HOl pedrrekcii™. TIpore mo 6mkde BiffHa O JIOAMHMU, TO Yi/lbHilIe Micle 3a-
JIMa€ B CBIJOMOCTI 11, BilIIOBigHO, Oi/IbIlle MOXKHA HaTpanuTU Ha ii aKTyamisaniro
B JVICKYpCi — ajpKe JIIOfIHA BMOKPEMIIIOE 1 Ha3MBA€E caMe Te, WO J/IA Hel BaXK/u-
Be’. ITosiBy 6ynb-sKuX 3MiH y Kareropmusanil CBiTy CUTHaji3ye IXHE JUCKYPCHBHE
(nacamrmiepey; BepbaibHe) OCMICIIEHHS, aJKe ,HalIMeHYBaTy — O3HAYa€ TUM CaMUM
yBeCTH B KOO ysiBIeHb °. TakuM ctaB 2014 pik, sSIKMit po3nOYaB y MOBHOMY IIpO-
CTOPi Iepioj; BUKOPUCTAHH: JIEKCEMU 6iliHa Ha IIO3HAYEHH: HOBOI JIIfICHOCTH, KA
HOBTOPHO aKkTyanidyBanacs 24 mororo 2022 poky Iic/ist MOBTOMACIITAOHOTO BTOP-
rHeHHA Pocil B Ykpainy.

3a CnosHukom ykpaincokoi mosu BiitHa — 1ie ,, 1) opranisoBaHa 306poiiHa 60pOTh-
6a MiX JepKaBaMM, CYyCIIIBHUMMY K/IacaMy ToIo, 2) CTaH BOpO>KHedi MiX KIM-He-
Oyzb; cynepedka, cBapka 3 KMMCb; 60poTb6a’ . 3TifHO 3 MOTITONOTiYHNM MiAX0K0M
BapTO PO3MEKOBYBATH IOHATTA BilfHA, ‘BOEHHMII KOHQIIIKT, ‘30pOITHMIT KOHQITIKT.

SIBopceka I., Konuenm ,6iilna™ cemanmuka i npaemamuka, ,Crpareriuni npiopuretn. Cepis
®inocodis”, [onmaita], 2016, Ne 1, c. 16, http://nbuv.gov.ua/UJRN/spa_2016_1_4, [gocrym:
08.08.2022].

Ilus.: Orap A., Bepbanisayis kornyenmy BITHA 6 cyuacromy xydoxcrvomy duckypci, ,Pinne cnoso
B €THOKY/ILTYpPHOMY BuMipi’, [oHmaitn], 2019, c. 38-47, http://nwed.dspu.edu.ua/article/view/177323,
[moctym: 08.08.2022].

* 3abyxxo O., Xponiku 6i0 Popminbpaca. Bubpana eceicmuxa, Kuis, ®akr, 2009, c. 104.

Crnosnuk yxpaincokoi mosu. AxaneMiYHUIT TIyMadyHMII CIOBHMK, [oHmaiiH], 1970, T. 1, c. 669,
http://sum.in.ua/s/vijna, [zoctymn: 08.08.2022].
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BoenHnit KOHQIKT pisHUTBCSA Bifj 30pOITHOTO TUM, 1[0 MICTUTH MOTITUYHI MOTUBM,
HATOMICTB BiiiHa Pi3HUTHCA Bifj KOHPIIKTIB akTOM IporonouteHHs’. Ha piBHi OyneH-
HOI cBifoMocCTH B YKpaiHi Take po3MeXXyBaHHA He Binoynocs, y 3MI Ta nmoscsakzeH-
HOMY AMCKYPCi YKpalHLIiB yKe 8 poKiB QYHKI[IOHYE JIeKceMa 6iliHa, X04a aKTy ii mpo-
rOJIOILIEHHs He Biffoynocs: ,,BijiHa” — Tak yKpaiHChKi aKTUBICTU IIPOCATH Ha3MBATH
IPOTHUCTOSIHHA YKpaiHLiB™% Hemae cyMHIBIB y TOMY, 1110 pOCist Befie BiliHy mpoTu
Ykpainn’; ®nopanc XKumnerr (...) y nmepuui rapsadi TVKHI HOBOro o6epTy pociii-
CHKO-YKpaiHCBKOI BiffHM rajibMyBaja OisUIbHICTD Micii®. ,,Lle cBigunTh mpo Kro4oBmit
CTaTyC KOHLIENTY BiitHa . Bo€HHI MOAii BiIKpUBAWOThCA /I iHTEPAUCUIUIITIHAPHUX
IOCTIKeHb y MeXaxX IMCKYPCUBHMUX ,,onoBifieir” '’ mpo Hux. Ilicisa novaTky 36poii-
HOI pOCIIICBKOI arpecii mpoTu YKpaiHu 3Ha4HO 3pOcC/a KibKiCTh HAyKOBUX ITpalb
y Pi3HMX rajyssx, siki BUBYaIOTh (eHOMeH BiifHM. 3HAYHMII BifJCOTOK CTAHOBJIATDH
IPUCBSIYeHI KOMYHIKaTMBHYMM Ta KOTHITMBHMM acIleKTaM aHajli3y KOHIenTy (cTe-
peoTuy) ‘BiitHa’ ompautoBaHHs lanuuu SIBopcbkoi, /Iro60Bi bpocnascebkoi, Onenn
Tomenrok, Tetssuu BinbunHcbkoi, Banentnna Bepboskina, IlogMunu Mapuyk, Onbru
Kupumox, Hagii Conory6, Aninu Yepsinuyk, €srenii Bacsnosuy, Oxcann Jo6omr,
Haranii bonpap, Oneci bapramyk, Auan Orap Ta iH.. 3-TOMDK HIX MO>KHA BMOKpe-
MUTU PO3BiIKM, CIPSIMOBAaHi Ha BMBYEHHs KOHLEINTY BilfHM B iHAMBilyalTbHO-aB-
TOpchKUX KapTuHax cBity (O. [omeHok, /1. Mapuyk, O. baprauyk, H. Conory6, A.
Orap, A. Karpeuko Tomo). [IponioHOBaHa CTAaTTsA HAIEXUTh IO 3a3HAYEHOTO Ha-
HpsIMY BOCTI/KEHb i € cripo60to aHasidy ofHoOro 3 npodiniB MoBHOTrO 06pasy (mani
— MO) Biitnu y pomati ,,JJous” . 3BepTarounch y po3Bifilli 10 HAYKOBOTO amapary,

> Twmmnenko fI., Jemapkauis nouamo ,,60€HHUll KoH@nikm”, ,,30poiiHuii KoHgaixm” ma ,eitina”,
,Bicunk HTYY ,,KIII” TTonitornoris, comionoris, mpaso’, [oumaits], 2017, Bum. 1/2 (33/34), c. 143-146,
http://visnyk-psp.kpi.ua/article/view/152571/151656, [mocTym: 08.08.2022].

¢ Kpusenko C., Biiina, kongnikm, azpecisi. Ak npasunvho Hasusamu 60pomv6y ykpainyié ma Oif
pocian [onmaita], 2022-04-05, https://tvoemisto.tv/blogs/viyna_konflikt_agresiya_yak_pravylno_
nazyvaty_borotbu_ukraintsiv_ta_dii_rosiyan_130268.html, [zocTym: 11.07.2022].

7 llynesuu K., He 36potinuii kongnikm, He mepopucmuuma onepayis — onepauis ,,6itina” [OHIaiH],
2022-03-25, http://jurfem.com.ua/ne-zbroynyy-konflikt-ne-terorystychna-operatsia-operatsia-viyna/,
[mocTym: 11.07.2022].

8 Haszapuyk 1., 36poiinuti kongnikm 6 Ykpaini: akmyanvui numauus w000 OisnvHocmi MKYX,
[onmaitH], 2022-04-28, https://yur-gazeta.com/publications/practice/inshe/zbroyniy-konflikt-v-
ukrayini-aktualni-pitannya-shchodo-diyalnosti-mkchh-.html, [gocTymn: 11.07.2022].

Orap A., out. mp., c. 40.

1 Ius.: ABopceka I, I'ibpuona eitina Ak OuckypcusHuii koHcmpyxm, ,Crpareriuni npiopnrern. Cepis:
IMonituka’, [onnmain], 2016, Ne 4, c. 41-48, http://nbuv.gov.ua/UJRN/sppol_2016_4_7, [gocrym:
1.08.2022].

" Topixa 3epus T., [Jouys, Bun. 4-te, Kuis, 2021 (nepeknan monscpkoro: Duda T., Coreczka, thum.
M. Gaczkowski, Wydawnictwo KEW, Wroclaw-Wojnowice, 2022). Jous — fe6oTHNIT XYZOXKHII
TBip yKkpaincbkoi micbmenHnni Tamapy Topixa 3epua (cupasxhi gani: Tamapa [Iyna), BinsHaueHa
npewmiero ,,Kunra poxy BBC-2019” ta HanjionanbHorwo npemiero Ykpainu imeni Tapaca IlleBuyenka
(2022). Jouys — ue, AK CTBepAKy€e aHOTAL[isI HA MAMTypL{i BUAAHHI, TBIp PO MI60B. A 1ie Ipo
HAJJIIOfICBKY BIPY y CBOIO CIIPaBy, MATpioTU3M i CIpaBXHI0 Apyx6y. Y poMaHi 306pa>keHO OfMH
i3 HalickmagHimmMX nepionis BiltHu Ha Jlon6aci, a came — ii movarok. Yac, komu ykpaiHcbKoi apmii
MaibKe He ICHYBasIO, KO BCs 060pOHA TpUMaIacs Ha 3amaji Zo06pOBO/IBIB i BOIOHTEPIB, KO
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OIIPaIbOBAHOTO B MeXKaX LIKO/IM JIF00/IiHCbKOI KOTHITUBHOI eTHOMiHrBicTHKM (MO'%
npodinoBaHH) i JOTMYHKX [0 Hel (AMCKYypCcuBHUI 00pa3 cBiTY'), JOCTiIKEeHO HO-
MiHaTUBHI I/IaCTU JIEKCUKMY, sIKi TBOPATD podine MO BiliHM 5K pi3HOIIaHOBOI 60-
poThOM, 110 6a3yeTbcs Ha PyHAAMEHTAIbHIT MUC/IEHHEBIN ONO3MIIT ‘CBI-4y>KMit.
BapTo 3asHauMTM HOKyMeHTalbHEe MiATPYHTA POMaHY: IEPCOHaXi MalTb CBOIX
IPOTOTHUIB, YM He Bci MOAii BinOymucs Hacnpas[i, aBTOpKa (BOEHHA BOTIOHTEPKA)
HeopiHOpa3oBo OyBana B 30Hi ATO i mepexxnBasna >xax Biitnu. Ile mo3Bonse Tpak-
TyBaTy TEKCT KBa3iy4acHMIi BillHM SIK OIMH i3 IEepPIIMX €TaIliB OCIOBJIEHHA HOBOI
miiicHocTn. SIk ykasye A. Orap, came yMKa y4acHUKIB BiifHU ,HaiOiNblI IIOBHO
IIPe3eHTY€ KOHIIEIT, YHASIBIIIOE Ti 10TO CTOPOHM, sIKi HeBifloMi iHIIMM, 60 HUMU He
nepexxuBamucs . Taki Xygo>xHi TeKcTHt, Ha fyMKy AuHuM Ilaikinbckoi Ta Pummap-
na Tokapckoro, € I[iHHNM, ,,a MHOJi HaBiTb 6a30BUM MarepisnoM I NOCHiHUKIB,
sKi HAMaralTbCs BIITBOPUTH MOHATTEBY CUCTEMY, 3aKpilieHy B MOBi~ (Iepexazn
TyT i gani Bracanit — O. B.-P.)'%, ajpke ckaj MOBHUX 3ac00iB y CTPYKTYpi iTepa-
TYpPHOTO TBOPY OpPTraHi4HO IIOB’sI3aHMII 3 I0r0 3MIiCTOM i 3a/IeKUTh BiJl CTaBIeHHS
aBTOpa Jj0 Hporo. Came 1ie — 3a €x1 bapTMiHbCKMM — i € Ta BM3HadaJbHA POJb
homo loquens, sixa — 3i cBO€i mepcrekTNBY, BiAIOBIZHO 1O CBITOIMARY i cucTeMn
LIiIHHOCTeN — CIOCTepirae, iHTepuperye Ta gobupae acnektu (daceTy) KaTeropu-
3arii 1 AKicHi XapakTepucTKM 06’€KTa B MeXax LuX acnekTis'®. IHmmMy crnoBamu,
BX/IMBOIO Ji/Is1 TpodioBanHs Ta BinTBopeHHs MO € aBTOpCbKa TOYKa 30py 11 iH-
TeprperaniiHa nepcrektusa'’. Cam e mporec npodinoBanss, 3a €. bapTminb-
ckuM i CranicnaBoro HebxeroBckoo'®, posymiemo sx:

yKpaiHCbKe CYCIIIbCTBO 1iie He /10 KiHIIA YCBIZOMIIIOBAJIO, 1110 BiOYBa€TbCsA HaBKO/IO B3arai. TekcT
Habypae 0COOMMBOrO 3HAYEHHS ITiC/IA II0YATKy IIOBHOMACIITAOHOTO BTOPrHeHHA Pocil B YkpaiHy
(24 motoro 2022 poky), LO3BONAIOYN NPOCTIAKYBATH TAICTD i TOBTOPIOBAHICTD IOfi 8-pidHOI
POCiliCchKOi BiliHM IPOTH YKpaiHm.

Y ubomy mocmimpkenHi, Bemig 3a €. bBapTMiHbCKMM, TOCTYTOBYBaTMEMOCA TEPMiHOM MOBHOTO 00-
pasy cBiry. Posymiemo iioro Ak BMillleHy B MOBi iHTepIIpeTaliio filiCHOCTH, fKa MO>Ke OyTu Bupa-
»KeHa y popMi Cy/I)KeHb IIPO CBiT.

3 Nus.: Czachur W., Dyskursywny obraz swiata. Kilka refleksji, ,Tekst i Dyskurs”, 2011, nr 4, s. 79-97.
" Orap A., qut. mp., . 41.

5 Pajdzinska A., Tokarski R., Jezykowy obraz swiata - konwencja i kreacja, ,Pamietnik Literacki’, 1996,
nr LXXXVII, z. 4, s. 156.

us.: Bartminski J., Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, [W:] Bartminski J. (red.),
Jezykowy obraz swiata, Lublin, UMCS, wyd. 2, 1999, s. 109-127.

ITpodintoBanns, 3a €. bapTminbcknum i C. He6KeroBcKolo, € LeHTPaIbHUM Y KOMIIIEKCI IOHATD,
AKi BXOJATD Ha 3ara/IbHOMY PiBHi /10 Teopil MOBHOTO 06pa3y cBiTy. BukopucTaHO Takox iHIIi pos-
pobxn €. Baprminbckoro (Koncepcja jezykowego obrazu swiata w programie slawistycznych bada#n
poréwnawczych, Lublin, UMCS, 2009; Polska dola, rosyjska sud’ba, Lublin, UMCS, 2009), Monantu
Marxesiu (Mackiewicz J., Co to jest ,jezykowy obraz swiata”, ,Etnolingwistyka’, 1999, nr 11, s. 7-24),
Penatu Ixeropunxosoi (Grzegorczykowa R., Pojecie jezykowego obrazu $wiata, [W:] Bartminski J.
(red.), Jezykowy obraz $wiata, Lublin, UMCS, 1990, s. 41-49), P. Toxapckoro (uut. mp.).

'8 Bartminski J., Niebrzegowska S., Profile a podmiotowa interpretacja $wiata, [W:] Bartminski J.,
Tokarski R. (red.), Profilowanie w jezyku i w tekscie, Lublin, UMCS, 1998, s. 211-224.
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Cy0’ €KTUBHY MOBHO-IIOHSTTEBY OIlepaliiio, 10 IIOJISITa€ Y CBOEPiFHOMY GOpMyBaHHI
00pasy MOHATTS LIISIXOM J10T0 MIPEACTAaBIeHHs Y BUSHAYEHNX aClIeKTax, HaIlp., II0XO0-
IDKeHHS, PUCH, BUIIAL, GyHKIIL, oA, TepeXXBaHHA TOLIO, B paMKaX IIeBHOTO TUIIY
BIIC/IOB/IIOBAHHS 1 Bi/JIIOBiZHO 10 BU3HAUEHOI TOUKY 30py™’.

PesynpraToM mpouecy npoginoBaHHs BBaXXA€TbCA MpOdinb, ,,BapifiHT yAB/IeH-
HA IO mpenMeT, chopMoBaHmit HabopoM ¢aceTiB, HATOBHEHNX MEBHUM 3MiCTOM
BifIMTOBITHO IO 3ara/IbHOTO CBiTOCHIPUITHATTSA Cy6'exTa *’. MOBHMMU BMpasHUKAMMI
npoliecy npodiToBaHHA € BiJHOLIEHHA B MeXaX JIEeKCUKO-CEMAaHTWYHOTO IO,
KOJIEeKIii, OIO3M1iii, €KBiBa/JIEHTH CY[ KEHb, AKi BUABIAIOTbHCA NE€PEJOBCIM Ha piBHI
TeKcTy i B guckypci. Cepeli HONMbCHKUX MOBO3HABIIIB MOHATTSA NPOQITIOBAaHHS aK-
TUBHO BMKOPMCTOBYIOTb y CBOIX MOCHIiIPKeHHAX Ypumyna Maep-bapanoscka, Mai-
roxkata Masypkesiu-BxosoBcka, Moanna Illagypa, Aam JJom6poBcki, Auna IIbmi-
Binka, Kmnimrod Karmescki Ta in. B ykpaiHchkiit miHrBicTHIIi c1IOCi6 podinoBaHHs
(bYHKIIOHYE B pPO3BifKax, IPUCBAYEHNX OIMCOBI CEMaHTUKI OKPEMIX JIEKCeM, TeMa-
TUYHUX IPYI JIEKCEM, CTIOBOCIIONY4eHb (UB., 30KpeMa, mybikanii Hapil Ecunenko,
JTropvummn SAcuorypcpkoi, Ipuan [Tonko, Onexcis Oxina, Onenn JleBuenxo i T.1.).

AmnanisoBannit Hamu npoine MO BiitHu (3 nepcrekTusy ii KBasiyyacHui) 6a-
3yeTbCs Ha OiHapHiil ormo3uii ‘cBili-uyXWil, sIKa BXOJUTH [0 CKJIay KOHIENTYyalb-
HOTO YHiBepCyMy BiliHM Ta BU3HA4Ya€ 1 yIaCHUKIB (Hiil0BMX 0Ci0), a TAKOXX XapaKTep
BigHOCUH MK HMMM*'. MOBHI 3aco6m, sKi TBOPATD Ijeit Ipodi/b, IPYIYEMO Y Kinbka
nigkareropiit (¢aceTis), KO>KHa 3 IKMX 30KpeMa i B CYKYIIHOCTH 3 iHIIMMU peanisy-
I0Th YKa3aHy MJUCTIEHHEBY CXeMy: a) HOMEHM Pi3HMX eTalliB BiliHu, 6) HOMeHN 1ep-
COHAXXHOI CTPYKTYpM BilfHM, B) HOMEH) JIOKaTMBHUX XapaKTePUCTUK BiitHu B [lo-
HeNbKYy. SIK cTBepmKye 178 [MTagypa, Ha3BM HIiKOIM He € BifipBaHMMMU aHi Bifi CBOTO
06’eKTa, aHi Bifg MOBLA. ,MicTAYNMCh MIXK HiICHICTIO Ta YABJIEHHAM IIPO Hel, Ha3BU
CTAIOTb 3HAPAAMAAM OINCY Ta iHTepmnpeTaluii peanbHOCTU. HasBu — 1e 3akogoBaHe
B MOBi po3yMiHHA cBiTy . BifTaxk 1ii rpynyu HOMeHiB Bifo6pa)kaloTb aBTOPCHbKY TOY-
Ky 30pY il IepCIIeKTUBY BilfHM (SIK TAKOX K/IIOYOBI OHATTS COLIiyMy), KOTpi 71 BU3Ha-
YaloTh Ia/IblIe TEKCTOBE HAIIOBHEHHA BChOTO XYJOXKHBOTO JVICKYPCY.

A. Tlepura minkaTeropiss HOMeHIB BifjoOpa’kae 3arajJbHy CeMaHTMKy ‘Oesmoce-
peHA MiTOTOBKA IO POCiiiChKO-YKpaiHChbKOI BiitHu. [lo i ck/l1ajy BXOAATb Has3BU
Pi3HUX eTamiB IIPOTUCTOSHHA IPOMafiAH YKpaiHu i unmHHOI Bragu (2013-2014 pp.):
K HOOAMHOKI eKceMy, TaK i i mikponosns. [Tepmum i Hait6OMIOYIMINM eTaloM
CTaB CUJIOBMII PO3TiH KMIBCBKOTO €BpoMalifiaHy, 1[0 A/A MEUIKAHIIB BifjaneHux
perioHiB (30kpeMa, TONOBHOI repoiHi poMaHy, MelIKaHKM [lOHeIbKa, 3 IICEBIOHIMOM

1 Tbidem, s. 212.

2 Bartminski J., Niebrzegowska S., unt. np., c. 217.

21 JletaspHillle IPO BiffHY AK JUCKYPCUBHMII KOHCTPYKT AMB. CTATTi aBTOpcTBa SIBOpCchbKOi Tanmmuu

(30KxpeMa, ,MoBa sK ckagHUK KOHQKTy” 1 ,,['i6puyHa BiliHa AK JUCKYPCUBHUI KOHCTPYKT ).

2 Szadura J., Sposoby nazywania przedmiotu jako narzedzie profilowania jego wyobrazenia bazowego.
Na przyktadzie polskich nazw $niegu, ,,Etnolingwistyka’, 2015, t. 27, s. 129.
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Jo1st) BuaaBanocs 30BCiM HepeanbHUM a00 CXOXXMM Ha cTpamHmit GpinbM (Bigrak
Jy’Ke il HeJOTMYHe). Y IepIIiil YaCTUHI TeKCTY aBTOPKa BUKOPUCTOBY€E HOMEH KiHO-
JKaHPY 001i08UK, SKMIT aKTyasidye B TEKCTi IIOfBIlIHY CEeMaHTUKY: a) HelIMOBipHe
HACU/IbCTBO), 6)‘CX0XKicTh Ha (i/IbM, HECTIPaBXHICTD. Ilepliie 3HaUEHHS IPUKMETHU-
Ka HeliMo6ipHuti, 3TiTHO 3 BusHaYeHHAM CnosHuka ykpaitcokoi mosu (pani CYM) —
»SAKUI BXXKO 200 HEMOXX/IMBO €001 YABUTH; Y 3i/ICHEHHS SIKOTO BaXKKO 260 HEMOX-
JIMBO TIOBipUTY; HEMOX/IMBIIL, HeTIpaBONOAiOHMIT >, JlekceMa HACUNLCMB0 Y LIbOMY
K CJIOBHVIKY M€ 3HaUeHHS ,3aCTOCYBaHHA Pi3N4IHOI cuu 1o Koro-He6yan >, a B En-
yuknonedii nonimuuHoi OymMKu TaKe: ,,3aBJAHHS JTIOASAM IIKOAY ILIIAXOM YOUBCTBA,
Ka/liYeHHS 4M 3aBJaHHA 60/m0 %, Cr08HUK IHUOMOBHUX C/1i6 HABOAUTD fAK IIeplie
3Ha4YeHHsA JeKceMU invm ,IBip KiHOMUCTEeNTBA . KiHOC/I06HUK TIOfja€ BUSHAYCHHA
YKaHpY O0J0BUKA AK ,,PiTbM, Y AKOMY Tepoi BUPIlIyI0Th IPo6IeMN CUIOBUMY METO-
mamu’?. CiBBifHOCHe 3i C/TOBHMKOBOIO fediHillielo BiiiHM BU3HAYeHHs HOMeHa 60-
ii08uK TIOfja€ BpellTi i1 Bikinedis, BKasyrw4un, 110 1eil KiHOXXaHp ,[10Ka3ye CaMOCTilHi
HaMaraHH: Iepos BiTHOBUTH CIIPABE/IIMBICTb, 1IJ0 HEPIZIKO IIepepOCTa€E Y MATeHbKY
BiltHY *. OTXe, B TIOYaTKOBOMY (parMeHTi poMaHy CeMaHTMKa JIeKCeMU 00106UK
KOPEJIIoE 3 IPYTMM 3HAYEeHHSAM C/IOBa 6iliHd, ITOKM 10 6e3 000B’A3KOBOTr0O 36poii-
HOro KoMIoHeHTa (,CTaH BOpOXKHedi MK KMM-HeOy/ib; Cylepedka, CBapKa 3 KIM-
cb; 6opoTbba”). Ile iITI0CTpye KOHTEKCT 1o menesidopy noxkasysanu 6oiiosux. Ipyna
NOMiUeticokUX y HopHUX wionomax ouna nexaqoeo (...) Ckpusasnene o6nuu4s Kpyn-
Hum naaxom (...) 3Ho8y kutixu, kpos (46)*. CeMaHTUKY X ‘Hepea/bHi HOAil pogoM
i3 dinbMy/cHy/niTepaTypHOrO TBOpPY peanidyloTb Taki pparmentu: OoHa uacmuxa
MeHe 3HAE, W40 Ue 6Ce HeCNPABIUCHE, U0 Ue COH, CIPALUHULL COH, i MU 3apa3 npokuHe-
mocs. Inwa gixcye nodii, sk Ha kinonnisxky (63); Yu cnmo, i ye samsaxcnuti con? (48);
30asanocs, s mex nompanuna y panmacmuunuti pomar (48). Ha ipomy erami xoua
T. Topixa 3epHs1 71 OIICYe BiiiHY 3 epCHeKTUBY BPAKEHOI, HA/IAKAHOI CIIoCTepirad-
KI, OfIHaK oAl KMIBCbKOro EBpoMarijaHy Bce lie He CTOCYIOTbCA 1i 6e31ocepenHbo,
BOHU reorpa¢ivHo BiffaneHi, ‘BifaysKeHi.

Jani aBTOpKa 3BepTae yBary Bxke Ha MiclleBi JoHelbKi nofil (‘ocBO€H]’), BUKO-
PUCTOBYIOYM [Bi KaTETOPil HOMEHIB Ha IIO3HAYEHHA HACTYIIHOTO €Tally IiITOTOBKM
10 BXKe 30pOJIHOTO MPOTUCTOSHHA — MacoBuX 300piB y onenpky. 11i HasBu 6esmo-
CepeHbO KOPEJIIOITD i3 HaJIeKHICTIO yYaCHUKIB 300piB 10 KOHKPETHOTO e/leMEeHTa
OIO3M1Lii ‘CBOI-4y>Xi, SIKa ,,CHiBBiJHOCUTDBCS 3 YSBICHHAMM IIPO IPOTUCTOSHHS KOC-

3 CnosHux yxpaincokoi moéu, uT.op., http://sum.in.ua/s/nejmovirnyj, [roctym: 8.08.2022].
*  Ibidem, http://sum.in.ua/s/nasyljstvo, [goctym: 18.08.2022].

»  Enyuxnonedis nonimuunoi Oymxu, [omnmaitH], https://slovnyk.me/dict/politics_encyclopedia/na-
CUIIBCTBO, [gocTym: 10.08.2022].

% Jlyk’siHOK B., CnosHuk inuwomosHux cnié [onnaiin], https://cutt.ly/sXJoQXn, [goctym: 12.08.2022].

¥ MucnaBcbknit B., Kinocnosnux. Tepminu, susHauenus, scapsonizmu, Xapkis, 2007, c. 155.

#  Bikinepis [onnaitn], Botiosux, https://bit.ly/3NNVeoG, [goctym: 15.08.2022].

#  TlutaTn - BUAIIEHO KYPCMBOM — HaBOAMMO 3a BujaHHAM: Tamapa [opixa 3epus, Jous, Bup. 4-te,

Kwnis, 2021. Homep cTOpiHKYM BKa3yeMO B [Iy’KKax.
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Mocy i xaocy”®. CeMaHTMKa ‘CBiil’ 03HaYa€ MPOYKPATHCHKICTh (KOCMOC), @ “Uy>Kuir’
CHIBBITHOCUTBCS 3 IPOPOCINICHKICTIO, 30BHilIHIMM Boporamu (xaoc). Kareropiio
‘TIpOyKpaiHChKi Ail’ BUpakae 3HaYeHHs TIPOTECT IMPOTH UMHHOI BIIAjU, sKe pea-
Mi3YIOTh BiJfHOCHO HeWTpasbHi TeKCTOBI CMHOHIMM OoHeuvkuil €spomatioan (36u-
paBcs moHelbkuit €Bpomaiigan (50), ykpaincoki demoncmpauyii (Tato abo Mama Xo-
IATH Ha YKPAIHCBKi ileMoHCTpalii (56), akyis (Zo HaCTYIIHOI aK1ii s MiAroTyBamacs
I'PYHTOBHO (56), mimune (BIalITyBaHHs MITMHTIIB HACTi/IBKM K/IOIITKa cripaBa (57).
Ha3sBu > [ill IpopoCiiicbKMX CUJT MICTATb BUPa3HUI €KCIIPECHBHUI (3HEBAXK/IN-
BIIT) 00 HEraTMBHUII KOMIIOHEHT UY)KOro’: K70yHada (3axomyieHHs OyziBenb Bce
6inbiI HaragyBano KinoyHany (72), yupk (Korga ske 9ToT O/AACKMIT IMPK 3aKOHINUT-
cs (74), 6apoax (I sikmo XassiH 3 AKMXOCh MIPUYMH OpraHi3yBaB Lieil 6apaak, BiH
TaK caMo itoro npunmHuTh (75), nikemn (Ha moyaTtkax y4acHMKaM IiKeTiB IIaTtmmm
(72). Okpim ToroO, iMEHHUK niKem BUPI3HAETHCS 3-TIOMDK iHIIMX MOBHMX 3ac00iB
CeMOI0 ‘0XOpOoHa 00’€KTa 3 METOI0 HeJIONMYIIeHHs MHAKOAYMIIiB ™!, sika Kopesoe 3i
3HauYeHHSIM ‘MOXK/IMBICTb 3aCTOCYBaHHsI arpecii. B ananizoBaHii kareropii HoMeHiB
MacoBMX 300piB MICTUTBCS CITOBOCIONYYEHHS PYCbKuli Mip, TIO3HAYAIOYM CeMaH-
TUKY ‘HebakaHa I Hebe3IeYHa IPOPOCilicbKa peanbHICTh MicTa’ (BTeuy Ha XyTOpu
IpY MEPUINX 03HAKAX ,,pyCbKOro Mipa” (55), KOHTEKCTyaIbHUM CUHOHIMOM JI0 SIKO-
ro € cmpauiruti cox (s1 (...) Ha MUTb OBipWJIa, MO (...) CTPAIIHMII COH 3aKiHYNTHCS
(55). Llto cemaHTHKY ‘HeOa)XaHOCTM, ‘Uy>KOCTH, a BITaK ‘HeOe3IeYHOCTN PYyChKOTO
Mipa B TeKcTi Bupaxae ¢pparMmeHT Micmo 3anonoHunu agmobycu 3 pociticokumu Ho-
mepamu, ,akawui’ i ,,umoxarnui’ mypucmu euepibaromov cnupmue 8 cynepmapke-
max, n’1omop i i0AMs HA 2A30HAX, MYM JHe MOUAMbCA Y 080PAX, A HAULI NPOXOOTMD,
He nionimarouu oueti (54). Ha 1iboMy eTarri B)ke IPOSIB/IAETHCS TEKCTOBE BUPAKEHHS
ceM ‘CMepTh’ i ‘TIepemdyTTs cMepTI’ y JIeKCceMi 8itiHa: 80HU nputiuinu yousamu (54);
B0HU MPOUGUNU KICMKU i 207106U, cmpinanu 6 Hamoen (55); bunu cmepmuum 60em
(66); Tym 6yoe siiita (67).

OcraHHill eTan MifTOTOBKY /10 POCiNICbKO-YKpaiHChKOI BilfHM, IKMIT MeXYE 3 6e3-
HOCepeHIM TOTUKOM (IIPUITHATTAM, ‘OCBOEHHAM ), OTPYMYIOTh HalIMEeHYBaHHS, 110
iMIDTIIMTHO BUpaXXalOTh CEMAHTUKY ‘4ac 3MiH Ha ripie’ Ta HeraTMBHY OLIHKY: 4acu
nompscine (He pait Bam boxxe »utn B yacu notpsciub (80), Hosuti uac (Lle O6yna ogHa
3 IPUKMET HOBOTO 4acy, MV HaBUIINCS He 3a/jaBaTy NNUTaHb (74), 200uHa eiduar
(xaitf 6M KOXKeH 3HaB, IO Iie TaKe — 3HAWTU OIOpPYy B OAVHY Halbi/bIIOro Bigyaio
(80). Ha ipoMy ertami aBTOPCbKOTO OCMMC/ICHHS BillHM 3’ SIB/IAE€THCS BXXe eKCITILINT-
He BMpakeHHs1 6a30BOrO 3HaueHHs ‘OpraHi3oBaHa 30poiiHa 60poTbba’ — 3a HOmo-
MOTOI0 JIEKCEMU 10B010EMO (MM TYT IIOBOIEMO (53) i 4aCTOTHOTO CTIOBOCHONTYYEeHHS
cyka eiiina: Came mooi mu énepuie nouynu cnoeo ,eiina’. IIpo 6itiny iuje mosuanu
6 Mmenesi3opi, Uv0o20 €064 He OYI0 6 NIEKCUKOHI NONIMUKIB, are 11020 XMOCb 6U6i6
nanvuem Ha nunvHomy bamnepi moei ,eazenvku”. Cyka 6itina (93); € minvku JJoHeypx,
gitina (137). BuxopucranHs By/IbrapusMiB IIOB sI3aHe 3 arpecieo: ,,BiifHa — Ije pO3BU-

%0 Bepboskin B., Konyenm BIVIHA 6 xowmexcmi Ginaprux onosuyiti, Marepiamm kondepenuii

»YKpaiHa i cBit: gianor MoB i kynbryp’, Kuis, 2012, . 175.

' Ilrema I1., CnosHuxk uysocnieé [onmaitu], https://cutt.ly/iPgZfz2, [zocTym: 15.08.2022].
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TOK iHCTMHKTY TBapMHHOI arpecii, KMt y MI0ACHKiil Ky/IbTypi HabyBae couianizariii,
CBITOITISAHOTO OCMUCTIEHHS 11 BepOarizanii *?. HacTymHi 4acTMHU TeKCTy MICTATh
y>Ke BUHATKOBO Ha3BM 3 IIPO30POI0 CEMAHTUKOK ‘BiIKPUTUI 30pOiTHITT KOHQIIIKT :
6otiosi 0ii (60710Bi fiil B aeporiopTy HajoBro (207); simuusHana eiiiHa (KO Iie He
BiTUM3HsHA BiliHa, TO 5 HaBiTh He 3HaI0 (201); sitina (BiliHA — Ije 3aKPUTUIL YOTOBI-
yuit Ki1y6 (210).

b. Hactynunit enemenT npodimo MO BiitHM — ‘mepcoHaXkHa BiifHa' — eKCIUTIKY-
I0Tb TPY HailOi/IbIII TeKCMKO-CeMAaHTUYHi IPYIIM Ha3B YYaCHUKIB KOHQIIKTIB, 06°€f-
HaHi B I[I/IiCTh CHi/IPHOIO CEMOI0 ‘TPOTMUCTOSAHHA MK cBoimu i ayxumu. 11i rpynn
NEePCOHAXIB MOABIAIOTHCA B TEKCTOBII IVIOLIVMHI XPOHOJIOTIYHO: TP.1) IPOTUCTOAH-
HA MK IIpalliBHMKaMI CKJIOBApHOI MalICTEPHI Ta 4/leHaMI MiCLIeBOi OpTaHi30BaHOI
37IOYMHHOCTH, TP.2) CYTUYKM MiXX MUPHUMMY XUTeAMY [loHeIbKa i TpefcTaBHMKA-
MM COLIANbHUX HU3iB, TITyIIKaMM i BULIKOIIEHNMM 60I10BMKaM, 1[0 3TOJIOM Iepe-
pocTaTh y rp.3) BilfHa MiX YKpaiHCbKOIO apMi€lo Ta JOHeIbKMMI CeIapaTUCTaMIL.
XapakTepHOI PUCOI0 OiMBIIOCTY HOMEHIB, SIKi TO3HAYAIOTh HANEXXHICTD IO KaTero-
pii ‘cBof, € KOpenALia 3 MOHATTAMM ‘decHa npans (rp. 1) i ‘MeHTabHe YKpaiHCTBO'

(rp. 2, 3).

Ip.1. 3HaueHHA TIPOTUCTOSHHA CBOIX 1 YyXXMX peasisyloTh TEKCTOBI aHTOHIMIM:
HOMEHU TIPaIiBHMKIB MaliCTepHi XyZO>KHbOTO CK/Ia X710nyi, Hawii (XI0MIi mocminra-
I0Tb Ha JIONOMOTY (42), Hammx nepexomnum (42) i HOMeHU 37I09MHILIB 6anoumu (3a-
AN 1ecTepo 6aHanTiB (43), wnaxa (LmaHa Terep He XOTi/Ia 3 HAMU 3B I3yBaTUCH
(41), amu, WO eKCIUIIINTHO MiIKPeCTI0e Ha/MeXHICTh TO TPYIM 30BHIIIHIX BOPOTiB
(ato ¢ arumu menath? (45). Crogu > Ha/IeXXaTh Ha3BU 3/IOUYMHINB 3 eKCIUIIIIUTHO BI-
PKEHNMU eleMeHTaMy ‘MOJIOAMII BiK, ‘HEOCBITYEHICTD, ‘HAEKHICTD IO MiCI[eBUX
XKUTEB’: 10Hi 6aHOumu (TIPUITHAIN IOHUX 6aHANUTIB Ha Micui (41), HaieHi 6abu 6HyKu
(43), micyesi nayanu (Micresi mananm (...) migBa>kuan rpatu i po36uan BikHo (41).
ABTOpKa BJIa/I0 BUKOPUCTOBYE XaprOHHY JIEKCUKY /ISl IIO3HAYEHH iHIIIOCTH, TIOB -
3aHOI 3 MOPYLIEHHAMM COLS/IBHOI HOPMM, TOOTO NPMHAIEKHICTIO 10 3/I0YMHHOTO
IpoIapKy cycminbcrBa. CrnoBo nauan 'y Kopomkomy cno8HUKy #apsoHHoi excuku
YKPaiHcvKoi M08U MAE BA OCHOBHI 3HaYE€HHA ,MOJIO[MI1 3710/l — y4eHb JOCBifye-
HOTO 37I0f1is” Ta ,,/TIOIMHA, AKY IIOBAXXAIOTh Y 3/I04MHHOMY CBiTi *. Illnana y Tomy
X CTIOBHUKY Ma€ 3HAYeHHS ,,4ICHN TIOPEMHOI CIIIIBHOTI 260 ,,Xy/liraHi; HeaBTOPU-
TeTHI 3/10umHIi >,

Ip.2. BifnoBigHO MO CTPIMKOTO PO3BUTKY IOAiN y JIOHELbKY /1A NO3HAaYeHH:A
e/IeMEHTIB Omo3nIii ‘CBOi—4yyXi 3’sB/IA€TbCSA JIEKCHKA 3 €MOLiIIHO-eCIPeCHBHUM
3HAUYEHHAM 1 IO3UTUBHOI/HETaTMBHOIO OLIiHKOI0. BKasaHa onosuliis peanisyerbcs

2 BepboBKiH B., Bidobpaxcenns ysasnenv npo 6itiHy 6 anmuuniti i cy4acHiii moeHiii céidomocmi (Ha

mamepiani 0a6Hb02PeYbKOl, 1AMUHCOKOT, AHeAITICLKOI, HiMeupKol ma ykpaincvkoi mos) [oHmaitH],
https://cutt.ly/IXJaPj4, [mocTym: 15.08.2022].

Crasnnpka JI., Kopomkuii cno8HuK sxapsoHHoi nekcuku ykpaitcokoi mosu, Kuis, Kpnruka, 2003,
http://ukr-zhargon.wikidot.com/p, [goctym: 15.08.2022].

**  Ibidem, http://ukr-zhargon.wikidot.com/sh, [gocTym: 15.08.2022].
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Ha OCHOBI IIPOTHCTAB/IEHHS CEM ‘TPOYKPAIHCHKICTD i ‘MPOPOCIICBKICTD Y HOMEHAX
Y4YaCHUKIB JJOHeIIbKOro Maiiiany. ‘CBoi - 1ie iMeHHMKM OeHoepu! (KOTA Baly IIPU-
ByT, Hac paccTpensoT? (...) Xro 1e ,Hami’? (...) Bamn 6enpepsr (49) / cacyT Hac
ot aTux 6auzep (77), akmusicmu (He HaBXWIACS IPUETHATICS JO aKTUBICTIB (52),
demoxcmpanmu (s TOAi He BMisIa paxyBaTy Ki/IbKiCTb IeMOHCTPAHTIB (54), myueHu-
Ku (BOHY CTOSUIM TaM, sIK My4eHUKM Ha ToOHOMY Mictii (52), nampiomu (HadanbHUK
Mininii (...) rapanTtysas, o (...) marpioTu 6yayTh mig oxoponomw (56), yxpainuyi
(Mu Bci 3pobuucs ykpainusamu (56), 3aiimeHHUK mu (Mu BUIIUIM Ha MaiifiaH Iie-
PpeKOHyBaTy, BOHM Ipuituuiy yousatu (54) i cyOcTaHTMBOBaHMII 3alIMEHHUK HAULI
(Hami mpoBeny Kimpka akiiit (53) sIK BUpasHUK IOKM 1[0 HecHOPMOBAHOI TPy
IPOYKPAIHCHKO CIIPSIMOBAHUX /ofieil. Jlekcema OeHdepol, O9EBUIHO, € POCIICBKUM
PO3MOBHUM IIOKPY4eM-BapisiHTOM JiTepaTypHOTO C/IoBa 6aHdepisuyi, 1m0, 3a Enyu-
knonedieto cyuacHoi Ykpainu, Mae 3HaueHHA ,HeodillillHa Ha3Ba YWIEHIB PeBOJIIOLil-
Hoi ¢pakuii OYH ra ixuHix ogHOgyMIiB i npuxmibHUKiB. [ToxoauTh Bix mpissuiia
nigepa wni€i opr-uii C. bangepn”™. Lleit HoMeH (QyHKIIIOHY€E 3 HETATVBHMM eMOLIiil-
HVIM 3HAUeHHM Il 3 COBELbKIIX YaciB, KO BIajia TaK Ha3yBasIa BCiX IPeJiCTaBHY-
KiB YKpalHChKOTO HauioHaaicTuaHoro migniist. Ilponaranga He rpeGyBaa HisiKkm-
MU 3acobamy, 11106 HajjaTy Ha3Bi 6aHOepisyi BKpail HeraTuBHOTO 3abapBieHHs. Ha
00YTOBOMY piBHi LIOBiHiCTYM BXXMBajIM TaKi O3HauYeHHsI CTOCOBHO BCiX Hal[iOHA/Ib-
HO CBilOMMX YKpaiHIiB.

[TpoTnnexxHy MeHTa/lbHY KaTeropiio ‘dyi, TOOTO HeyKpaiHChbKi/BOpOIM, BMpa-
JKa€ 3aliIMEHHIK TOTepeKeHNUI 3alepevHOI0 YacTKow — He Hauii (HatoBm He Hau,
oy He Hami (62), a TaKOX iIMEHHUK 3i 3HaUeHHAM 36ipHOCTU 80poe (it Bopor
HaM gictascs (54). HanexxHicTb o rpyny “4y>xi’ Ta HeraTMBHY OL[iHKY BUPaXKalOTh
TaKO>K HOMEHU Ha O3HaueHH: Npe[ICTaBHUKIB T. 3B. HU3iB cycminbcTBa. Lleit Tepmin
y Cnosuuxy i3 coyianvHoi pobomu Mae 3Ha4€HHS ,COLia/IbHO He3axMIleHi rpymnn,
cepesl AKMX BJMCOKMII IPOLIEHT MOTEHLITHO HeOe3NeYHNX I CYCIiIbCTBA JIIOAeN
(6e3pobitHi, 6esnpuTynbHi i T.1.)". BigTak, y Mexax kateropil ‘uyxi’ 3HaXOATbCA:
PO3MOBHa Ha3Ba 0e3XaTbKiB — 6omii (Tpy COTHI OOMXKIB 3aXOITIOIOTH 00/IACHY aMi-
HicTpauiio (54), eMOLiTHO HacK4YeHi HOMEeHN, 30KpeMa, a/IKO3a/IeKHUX 0Ci6 i HapKo-
MaHiB, YaCTVHA AKUX i HIKi/IbHa MOJIOAIb — A/IK0207Ii4HA HeMiY, HAPKOMAHU, 00KYpeHa
wkonoma, o6xypku (IloguBiTbcs MuieHs (...) Ha 10 YOOTY aJIKOTOIYHY HeMid, Ha
HapKOMaHiB 3 ycboro MicTa (57); Ha Hux HamiTana o6kxypeHa mkomnota (73); HecsaTok
00OKypKiB oTOuye cuoBy 6yaismo (75). Ille yqyacHMKiB IpOpOCiiichbKUX MiKeTiB aB-
TOpKa Ha3VMBA€E CIOBAMU ,, Mypucmu’ i ,,Ki3AKu”, aKTyasIi3ylouu 3a JOIIOMOT'OI0 JIATIOK
ceMU ‘Opex/MBICTD i ‘HemoTpiO’: poskasyeana npo ,,mypucmis” i ,,Ki3sAKie”, AKi 3ano-
nonunu micmo (86). Y 1iit ke KaTeropil 3’ ABMAIOTHCS HOMEHU HANAOHUKU, O0LI08UKU,
AKi CBiYaTh PO CIeNis/IbHUI BUIIKIN 3aBe3eHUX Ha JloHOAC ,,MTiKeTyBabHUKIB

*  Cracwok O., lem’ s T., Banoepisui, [W:] IIzi06a 1., JKykoBcbkuit A., XKenesusax M. Ta in.(pen.),
Enyuxnonedis Cyuacroi Yxpainu, IHCTUTYT eHLIuKIONeAndHuX focnimpxenb HAH Ykpaiun, 2003,
https://esu.com.ua/search_articles.php?id=40251, [moctym: 03.02.2022].

% Cnoenuk i3 coyianvroi pobomu [ommaith], http://slovopedia.org.ua/98/53405/1036891.html, [mo-
crym: 05.07.2022].
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Hanaonuxkie 6yn10 3Ha4Ho MeHule, HiX HAC — KiZlbka comeHy, ane ye 6ynu 0obpe nio-
eomosneni botiosuxu (54). Cepeyn BMOKpeM/IEeHIX HOMEHIB y Kateropii ‘ay»i’ gopat-
KOBOIO HEraTVBHOK eKCIIPeCielo aBTOpKa HaJi/IfA€ CIOBO NeHCiOHepU Y KOHTEKCTaxX
NeHcioHepU HANANU HA 3HIMATIbHY 2PYNY, MPousunu kamepy i bunu onepamopa (48);
Ha Hux Hanimana o6Kypexa wkonoma i neHcionepu 8 ycix epadauisx mapasmy (73).
YKaszaHy MHIC/ICHHEBY YCTAaHOBKY 4yXi peani3yloTb Ha3BU MPUOTUHUKU ,,PYCKO2O
mipa” (60) Ta HOBa jleKceMa, sika 3’siBumacs y 2013 polii Ha IO3HaUYeHHs HalIMaHIIiB
- mimyuwixu. Y BinoHomy maymauHomy c06HUKY CIOBO Mimyu/Ky Mae 3Ha4eHHS
,»,0€00a, TMMYacOBO BMHANHATA Y CKIaJi rpynu jis GisUIHOrO IMepelKopKaHHs;,
PO3IpaBy 4y BUMHEHH {HIINX 3/I0YMHHMX Aiil IIOA0 iHIIMX ocib (3a3Bu4ait mpen-
cTaBHMKaMu Biaagu)”>’ (nHanimana 3epas mimywox (58). [Jo aHamizoBaHOi rpymnn
BiZIHOCMMO aBTOPCBHKi Ha3BU MPUDKIKUX POCIICBKOMOBHUX 0Ci0: akaroui i wimoka-
toui (,akarwui’ i ,IITOKa4i” TypUCTU BUTPIOAIOTH CIMPTHE B CynepMapkerax (54),
ononuexyi (TpeHyBaIn ,,0MOMYEHLIiB” i3 BOJIOTOACHKIM FOBOPKOM, BifjIIpaIibOBYIO-
4y 3 HMMH 6ilf B yMoBax Moro micta (70), Hanaonuxu, 6otiosuxku (Hamaguukis 6yno
3HayHO MeHle (...), ajie 1e Oynmu mobpe migrorosineHi 6oitoBuku (56), 6aHoumu
(6banguTy ,nOBimKMManu” iHKacaTopchbKi MammuM (85), a TAKOXK JailINBe CyKu Ha
HO03Ha4YeHHs 30ipHOro Bopora (BOHM Hac He JiCTaHyTb, Cyku (54). Sk cnyurHo 3a-
yBaxxye Jlapuca MaceHko y crarti bandepogobis 6 npociticokiii nponazanoi: icrnopis
i cyuacHicmo:

CMICIIOBUIT aKI[eHT Ha HasBi ,,6aH/epiBIi” sK TPYIOBIil yBUpPA3HIOE IPOTUCTaBHE
[pOoMaraHiBHe O3HAYEHHsI JOHOACHKMX KOMaOOPAHTIB CTOBOM ,,0MOMIeHIIb . B po-
CIIICBKilT MOBi C/IOBO ,,0IIO/TYeHNE” MA€ TaKe TIIyMadeHH: ,,BiiiCbkoBe (OPMYBaHHS,
CTBOpEHEe B YMOBaX BOEHHOT'O 4acy Ha [JOIIOMOTY PeTy/IApHiil apMii 3 IMBITbHKX 0Ci6,
3BIIbHEHMX Biff AiICHOI BiifCbKOBOI CIIy>KOU, Ha JOOPOBIIBHIX HaYamax i 4acTo BXKU-
BAETHCS y CIIONTYUeHHi 31 CTTOBOM ,,HApOIHMIT” — ,,HApOfiHOe omodenue”. Sk 6adnmo,
y CIIOBi ,,0mom4eHel;” JOMiHY€e 3HaYeHHs ,BCEHAPORHOCTI” i ,,JOOPOBIIBHOCTI” Biii-
CbKOBOTO (pOpMyBaHHsL. Y TaKuii Cocib pocilicbka pUTOprKa MepeIniibOBY€e pealibHy
KapTUHY POCIICbKO-YKPaTHCBKOI BiifHM, MPUINCYIOUN MapriHajbHil rpymi Komabo-
pauTiB JloH6acy BceHapoAHe IPeCTaBHULITBO, TOAL K mofisimM PeBosoril rifHocTi i
YKpaiHCBKilt Baji, 06paHiit 6IbIIICTIO Y AeMOKPATUIHO IPOBEfeHNX BIOOpax, Bif-
MOBJIA€ Y JIETITMMHOCTI*.

SlckpaBuM nMiHrBaJIbHUM BMPa3OM MEHTA/IbHOTO IIPOTUCTOSIHHA MDXK ‘CBOIMU’ Ta
‘qy)KMMI B MeXXaX aHa/lTi30BaHOI Ipymu HOMeHiB € pparmeHT IToousimuvcs nuuierv
(...) Ha yto ybo2y ankozoniumHy Hemiy, Ha HAPKOMAHI6 ma 6OMIKi6 3 ycbozo micma (...)
i nopisHsiime 3 HAWUMU THOOLMU, CBIMUMU, PO3YMHUMU, cunvHuMmu (57). Y jioro Me-
XKax yepe3 KOHTEKCTYya/IbHi aHTOHIMY HeMit, HAPKOMAH, 60MKc, YO02uil, anKo2oniuHuil
i Hawi 00U, ceimni, po3ymHi, cunpHi IMIUTILIUTHO peaisyloThCs OMO3MLIl ‘CBITIO —
TeMpsiBa, [OOPO — 3710, a BiiTaK, ‘TPOYKPATHCHKICTD — IPOPOCINCHKICTD.

¥ CnosHux ykpaincokoi mosu, LUT.Ip., http://sum.in.ua/f/titushka, [gocTym: 02.06.2022].

% Macenko JL., Bandepogobist 6 pociticvkiti nponazandi: icmopist i cywacuicmo [onmaita], 2016-12-31,
https://www.radiosvoboda.org/a/28206392.html, [goctym: 01.08.2022].
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Ip.3. TpeTio TeKCUKO-CEMAHTIYHY TPYIly CTAaHOBJIATH Ha3BUM YYaCHMKIB Oesmo-
cepenHix 00i10BUX fiit Ha TepuTopii [Joneuunnn. o kareropii ‘cBoi’ Ha/le>XaTb, OK-
piM y>Ke BXXMBaHUX y POMaHi CHIiB ¢801, X701 11je 1 CJIOBA-KOPENATH 3i 3HAYEHHAM
‘yKkpaiHCbKa apMist, BifiCbKO: 6itiyi (3 AKMM HaCTPOEM 3apas CTOsIM Oiiilli Ha MO3nIyi-
Ax (85), conoamu (conpatu (...) nosepmaiomo 20108y 3a 2ony6buyem (87), iticokosi (Mu
361paeMo TONOMOTY BilicbKOBUM (94), 8ilicoko (MV 3acTaIy MOMEHT 3a4aTTs HOBOTO
BilicbKa (95), apmis (Hari — TOOTO IiiICHO CBOI — He Ha3MBaJIM APMII0 ,, yKPaiHCHKOIO .
Bona 151 Hac mpocTo apmis, 6e3 yrounenns (106). Hanmexxunit o aHanizoBaHoi rpy-
IV CyOCTAaHTMBOBAHWIT 3alIMEHHUK HAWii OTPUIMYE aKTYyasli3allio ceMn ‘opraHisoBa-
Ha BificbkoBa ogyuuist’ (Hamii Hactymarors. Hami. SIk moctobica rapHO 3By4nTb!
(144). Y3arampHeHOIO Ha3BOIO HifA4iB y BKa3aHill Ipymi € ekceMa nampiomu (,,pos-
CTPinbHIi CiMCKY’, 3a SIKMMY BUJIOBJIIOIOTD IaTpioTiB (161).

Psi/i KOHTEKCTyalbHUX CMHOHIMIB Ha IMO3HAYeHHs 0Ci0, HA/OKXHUX [0 KaTero-
pii “gy>xi, cK/IafaoTh AK BUKOPUCTOBYBAHi paHille, TaK i HOBi HOMeHM 31 ceMaMn
‘CycIibHI HUSW: anK0060poHa, nayaxu (aIkooOOpOHaA He IMOCIIIIAE, MallaHu Ha-
COJIOFKYIOTbCA HOBUMM MOXBocTAMM (84), 6ocsaxu (51 200 rpuBeHb 3amiaTniia,
6ocsknm 11 pazi (103) ta ‘mpopociiicbKicTh: ononueryi (,0MOMIEHIi” THaIN YKpa-
iHCBKY apMmito Mano He mo JIninpa (85), 6oiiosuku (IIJo My MOrIM MpOTHCTABUTH
030poeHnmM 6orioBukam? (74), cenapamucmu (cenapaTucTu yBipBaaucs o NpUMi-
wenHs [opniscokoro YMC (77), pebsima (1iepeMo CriaIbHUKY 1A ,,pe6sT” i3 ,,011071-
veHis” (133), manvuiku (y cenmapaTucTis ,,pe6saTa’, ,Manbuikn’” i 1me JoOpuit ZecATOK
ermiteTiB (106), cenapu (nam Komap mimos go cenapis (115), pociticoki iticokosi (11e
pociiicpki BilicbkoBi, He Hami (98). Y 1iil IeKCMKO-CeMaHTUYHIl rpyni QyHKI[iOHY-
I0Tb TAKOXK JIEKCEMU 31 3HAYEeHHAM ‘MeIIKaHIl KaBKa3bKUX Iep)KaB), B AKX O HIMMI
3i ceM € “pociiichbKi, poCiitcbKOMOBHI HaliMaHIIi : kaskasuyi (3a 6mokmoctom PomMunk
yrounus: - KaBkasui, 6aunna? (86),” weuenuyi (Hac mepecTpino 4eTBepo UedyeHI[iB
(149). Po3MoOBHO-y3ara/ibHeHa Ha3Ba YeueHyi 3 sIBIIAETbCS, MaOyTh, Ha TO3HAYCH-
HA TPy KaJypiBIiB, AKi Opamy y4acTb y nepuomy 60 3a JJoHebKIit aeporopT
y 2014 pouji. BkasaHuil CMHOHIMIYHMII PAJ HOMEHIB 4y>KOl apMil IIOITOBHIOEMO CUM-
BOJIaMI Oyeai (Tpoe 300poBMX OyraiB y >kab’sa4iit yHodOpMi Ta KMP30BUX YOOOTIX
(279), eo6ninu (PanTrom opuH i3 ro6miniB nigHABCs (153), opxu (0T TinbKM B OpKiB
Ha 10CTy nocTostyn (85). IxHE 3HAYEHHS MICTUTB ceMM YKOPCTOKICTh, HEMIOMSAHICTD’
i “xara o BOMBCTBA, Kopenooun 3 tereHiapiymom JI>xona Tonkina: ,,[o6/inm >xxop-
CTOKi, JTyKaBi, 3 IMXMUM cepLeM (...) IMOBipHO, 1[0 caMe TOOTiHM NOIpPUyMyBaIn
BCIO Ty MalllMHepilo, siKa BififaBHa 06aTaMyTUTh CBIT — 0COO/IMBO 5K BUTA/INBI 3a-
co6u BOMBaTy 6araTo mopgHOoCTi 3apasom” . CeMM ‘HeMIOASAHICTD, BTiIEHHS HATip-
IIOTo 371a° y JIeKCeMi 0pKuU aKTyani3yroTh yKpaiHcbki 3MI micna nepexony pociitcbkoi
BiltHU B (pa3y moBHOMacTabHocTy (mics 24 mororo 2022 poky): opku 3pytiHysanu

¥ 3abyxxo O., op. cit., c. 127.

* Tonkin [Ix. [o6im, abo Manopiexa 3a Imnucmi 2opu, [lepexap 3 aHriiicpkoi: MokpoBonbcpkuii O.,
Kwnis, Becenka, 1985, c. 66-68.



[IPODUTIOBAHHS MOBHOTO OBPA3Y BIVIHU 117
B POMAHI JJOI[ TAMAPV TOPIXA 3EPHS

BU4eHM 00UH 3 NPoMUCTIOBUX uenmpie /lyzanujunu®'; Opku, sAxi 6xoounu 6 Yxpainy
uepe3 YopHOOUNLCOKY 30HY, NOYMUNIUCS He Jlutde HA0 YKPAiHCvKorw, a il Hao 6ino-
pycvkoto cumeonikoro®?. Ille ofHMM eleMeHTOM aHaTi30BaHOI IpyIu € 6e30c0060BMIt
crioci6 HasMBaHHS OKYIAHTiB-MapojepiB JJoHeU4YMHM 3a JJOIIOMOTOIO JIMIIE Ji€C-
MiBHOI GOPMU MHOXKVHI: 0iM PO3KPUBAIOMD, K KOHCEPBHY Onsuanky... Bunocamo
00512, MeXHIKY, i3 M’ACOM BUBEPMAIOMb 3MIULYBAUI MA POZEMKU ... 6UBO3SAMDb YCE ...
supusaromo apmamypy... Ane ti ye uje He Kineup. Kineyp Hacmae, Konu 6 maxomy no-
epabosaromy 6younxky pobnsmv myanem (277). Takuit crioci6 Ha3MBaHHS peaidye
CeMaHTMKY TIOBHA 3HeBara Jio IlepCOHa)ka' Ta HETaTMBHY OLiHKY.

ITip gac aHamisy HOMeHIB y 1iilf TpyIli BUHMKA€E MOTpeba BKAa3aTy Ha OMO3NIII0
‘CBIil-4y>KMIT, KA CTOCYETbCA 3HAYEHHs 1CTOPUYHA IaM ATb YKPAIHIIB, BUpaxe-
HOTO TEKCTOBOIO MOJIE/I/II0 ‘XOX/IU — YKpaiHIi, 6aumepiui’: ,Bawi” (...) 6axoepisui.
Tio, a wozo He ,Hawi”? Tomy w0 eawii. Mu mym 3aexcou 6ynu Hibu i npu Ykpaini,
a Hibu 6 uysxi eikna 3aengoaemo (...) Xoxnu mu 6ynu, He yKpainuyi ... A 3apas ak?
Om mu cebe kum 6iouysaewi? 3apas? 3apas 1 0ymaro, w0 Ham mpeba UMUMU Ui 00
pycHi 8i0bumucs. A mam yxe nac Ykpaina npuiime makumu, A« € ... (136). Ha-
BeJIeHNIT KOHTEKCT aKTyaji3ye B CJIOBHUKOBIN fediHilii ekcpecBHOTO €THOHI-
Ma X0Xx07 ,3HeBX/IMBA Ha3Ba yKpaiHLA * ceMy ‘ocoba 1mosbaseHa HallioHa/IbHOT
CaMOCBIJOMOCTH’ Ta HETaTMBHY OLiHKY* (TOBOPWII, YTO XOX/IOB HYXKHO K UMCTOTE
npuydats (127), Kpudana mpo ,,HOpMaabHYI0 OOTaTyl CTpaHy, a He 3Ty HUILYIO
xoxnsguanio” (253).

B. Onosuuito ‘cBiit, MpOyKpaiHCBKMIT — Yy>KMil, IPOPOCIICbKNUIT’ Ha piBHI TeK-
CTy BUP@XKAIOTh e I Ti Heunc/ieHHI pparMeHTH, AKi Ha3MBAIOTh KOHKPETH] JIOKAITi
B JIOHEI[bKy 3a CeMaHTMYHUM MapKepoOM ‘HasBHICTb BilfHM — I03ipHA BiICYTHICTb
BilTHI': Mu 3 MOIMU cniBzpoMAdSHAMU ONUHUNUCS 6 napanenvHux céimax (247). 3Ha-
JYeHHs KOMIIOHEHTa PYIHIBHI CIiay BiffHU, AKMIl KOpeoe 3 60poThOOI0 3a yKpa-
iHCbKe i €lIeMeHTOM CBIiTOITIA{HOI OmMO3MLii ‘CBiil, eKCIUTIKYIOTb iMEHHMK 2ermtno
(Ao [JoHebK IepeTBOPMBCA Ha TeTTO Y KpaiHi, TO M) CTa/M TeTTo y reTro (247),
ceHrisM secmo (S 3Halo, 10 y HAC ,KeCTDb, a Aai wo? (247), CIOBOCIONYYeHHA
obcmpiniosawi mikpopationu (IIpo HAaC, BUXIALIB i3 0OCTpimoOBaHUX MiKpOpailoHiB,
Maibke He sTagyBamm (247), a TaKOXK MIKpoTeKcTU Y Hac He 0Y710 2a3y, enekmpuki,
600u, 368’3k (...) Ha pation e euinconcanu ,ui6uoxi’ ti maxci (249), y Hac Ha pationi

41

HaJlyzanuuni opku euierm 3pyiinyeanu Py6isxcre [onmaitu], 2022-06-01, https://i-ua.tv/news/40976-
rubizhne-misto-iakoho-maizhe-nemaie, [goctym: 02.07.2022].

2 Opku, AKi 6x00unu 6 Ykpainy, noeiymunucs He auuie Hao ykpaincoKorw, a il Had 6inopycvkoio cum-

sonixorw [owHmaitH]|, 2022-04-13, https://www.youtube.com/watch?v=ADNqbe8ZM3E [mocTym:
08.08.2022].

B CnosHux ykpaincokoi mosu, GUT.Ip., http://sum.in.ua/s/khokhol, [gocTym: 08.08.2022].

#  JeranpHimme aus.: Cepebpsancoka L., Xoxon i kayan, anmonimu uu cunonimu (Ha mamepiani ykpain-
coKoi ma pociticokoi npecu), Marepiam Mi>KHapoHOI HAYKOBO-TIPaKTUYHOI KOH]epeHIil Momoanx
BUYEHMNX Ta CTyeHTiB. C/I0B’ THChKA KY/IbTYpa Ta IMCEMHICTh: MUHYIIE i CyJacHICTb, Y>kropoz, 2012,
https://www.researchgate.net/publication/341129644_Hohol_i_kacap_antonimi_ci_sinonimi_na_
materiali_ukrainskoi_ta_rosijskoi_presi, [mocTym: 08.08.2022].
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cmimmesosa He 6y710 3 nunis (258), AKi BUpa)XalTb CeMAaHTHKY ‘3pYyiIHOBaHa BilTHOO
inppacTpykrypa. MapkoBaHicTh 10Kallii KOMIIOHEHTOM ‘CBiil = 3py/THOBaHMII Biil-
HOI0, MepPTBMIT’ peasnisyoTb pparmentu [opoou cmosnu HedacadxuceHi (...) 3Hauum,
mym Hemae mooeti (211), Micmeuxo max camo 36e3nto0Hino (211), Cena sk sumepnu
(217), Pation 3nukase i3 manu 6ymms yinumu synuyamu (277). HatomicTp sHa4eHHS
‘losipHa BiiCYTHICTD BiliHI, Ha/Ie>KHe 10 KaTeropii ‘Yy»Xuit, HeyKpaiHChKMIl, eKCITi-
KYIOTb CTIOBOCIIONy4YeHHA 6ce xapauio (Y JJoHenpKy Oymu 1ini paionn, y AKuX ,Bce
xapamo” (246), Hopmanve scumms (MOOITbHMII iHTEepHET — (...) MICTOK MiX HalIMM
3004YeHNM CBiTOM i HOpMaTbHUM XUTTAM (241), a TaKOX pparMeHT 8 micmi 0iticHo
npayroeanu éacetinu i pimuec-Kmyou, nPoOBOOUUCT KOHUEPMU i 8UCABKU KOMi6, HA
mymoax 3 A6/ANUCH C8ixi adiuti, KOMYHATTLHUKYU BUCAOHCYBATIU IMPOSTHOU | MeU BYTIU-
ui (247), A mym, 6auuws, npubuparomo (258), Yusunuimo mere, Hac yHoui 6omounu,
a mym mposgHOu canarmo K Hinoeo He 6ysano (258), Akocv He mak s cobi ysensina
nepei3o 6i0 6invHoI0 i oKynosanorw mepumopieto (246). lo 1iel >x Kareropii Mo>kHa
BifiHecTy i1 ApiOHIII TeKCTOBI eneMeHTH, sIKi peayni3yloTh, HALPUK/IAJ, 3HAYEHHS
‘Ouy)KeHHs1 IPOCTOPY BHACTINOK OKymanii [JoHenbka’: Hagimv nonuyi 6 cynepmapxe-
mi cmanu wyxi (131), Yysxa eosipka pixana syxo mseyuor npemensitinicmio (123).
Y 1iii rpyni nIpoCTeXXyEeTbCA TAKOXK OfHA i3 HaMIBa)KIMBIIINX TEKCTOBMUX OIO3UIIiN,
KOTpa BMpaKeHa HOMEHOM Jiep)KaBM YkpaiHa B Kareropii ‘cBiit’ (MoB4aza MOs Beu-
ka YkpaiHa (180) na nporusary HomeHaM [JHP, pecnybnika i3 xateropii “uyxmir (5
TakK i He 3BMKJIA JIO JYMKH, 110 abpesiatypa ,,JJHP” yBiruuia B Hame >xurts (109),
s 4yI0, 10 BOHU ,,pecry6sika” (180). B)xuTi B TeKCTi Manky MiIKpeCIoTh aBTOP-
CbKe HeCIIpMITHATTS (PaKTy CTBOPEHHs MapioHeTKOBUX KBasipecmy6nik JTHP, JTHP
Ha TepUTOPpil meprkaBu YKpaiHa.

[Tincymkn. 3Bakalouy Ha aKTyalbHY CHUTYallilo, HOHATTA ‘BifiHa cTamo He-
Bif'eMHUM eJIeMEHTOM cBiToOaueHHs yKpaiHuiB. Ockilbky BijfHa HeBif eMHa Bif
»CIIOBECHMX NPAKTUK **, iXHE BMBYEHHA [[O03BOJIAE IMMOLIe 3pO3yMITH IpOLecu
TpaHcopMallii cydacHOI MOBHOI (Ta KOHIeNTya/lbHOI) KapTUHU cBiTy. CBigyeHHA
KBasiyuacHUKiB BiliHu (pomaH /Joys) [O3BOIAIOTH IPOCTIAKYBATH OAMH i3 Haliep-
MINX eTaliB KaTeropmsalil IbOrO ABUINA CYCIiNIbCTBOM. BuKopucTaHi aBTOpKOIO
KaTeropil HasB y TeKCTi (SK eTamiB HirOTOBKY IO BiifHY, TaK Ii y4aCHMKIB 4M JI0-
Kanilt Ha Mami JIoHel[bKa) 3aCBifYM/IM He JIMIIe CBITOIIANHY IePCIIeKTUBY aBTOPKI,
a i1 KTI0YOBi HOHATTA COLIiyMYy Ta iCTOpMYHOI TaM ATN — 06POCTaI04M HOBIMM CeHCa-
MU, BOHM IIOI/IMOMIOITH i p030YAOBYIOTh YKPaiHChKY Hal[iOHa/IbHO-MOBHY KapTUHY
cBiry. JocnimxenHs i cienudiky B pisHUX TUIIAX AUCKYPCY, lepeoBCiM BepOab-
HOMY, BUJJAIOTbCA NEPCIEKTUBHMMMY, 30KPEMA 3 OIVIA/lY Ha Ille HEIIBUJIKY JleaKTyaJli-
3aIlil0 IOHATTS BiliHU.

*  SBopcpka I, uur. mp., c. 41.
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Linguistic profiling of the image of war
in the novel “Daughter” by Tamara Gorikha Zernya

Abstract: The article was written in the vein of research into the Ukrainian national-linguis-
tic image of the world. The nominative layers of the vocabulary for the designation of the
basic opposition ‘own-alien’ were considered — as one of the profiles of the concept of the
Russian-Ukrainian war in the novel Dotsya. It was found that this profile in the text of the
quasi-participant in the war Tamara Gorikha Zernya is constructed on the basis of an organic
combination of individual and authorial views and at the same time national worldview. The
main binary dichotomy ‘own-alien’ is expressed, in particular, in the extensive system of names
of a) stages of preparation for the Russian-Ukrainian war, b) its participants, ¢) locations of the
language map of Donetsk marked by the war.

Keywords: profile, linguistic world picture, war, own, alien
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Gwara policyjna
w powiesciach kryminalnych Katarzyny Bondy
- na podstawie serii
z profilerem Hubertem Meyerem

1. Wstep

Wiele oséb chetnie oglada filmy i seriale o policjantach lub czyta utrzymujace w na-
pieciu powiesci kryminalne, aby méc $ledzi¢ prowadzone przez funkcjonariuszy do-
chodzenia, a przy okazji poznawa¢ réwniez ich zycie osobiste. Dlatego wigkszo$¢
z nich najczesciej utozsamia policjanta z postacia bohatera kinowego lub serialowego:
pewnego siebie, odwaznego, stanowczego, silnego, dajacego poczucie bezpieczenstwa,
wzbudzajacego uznanie otoczenia i podziw kobiet.

Celem niniejszego opracowania jest jednak zwrdcenie uwagi na specyfike stow-
nictwa grupy zawodowej, jaka sa policjanci pracujacy w wydziatach kryminalnych.
Poniewaz krag zagadnien zwigzanych z ich gwarg moze by¢ wielostronny, w niniej-
szym artykule zostang przedstawione najbardziej typowe wlasciwosci jezyka $rodo-
wiskowego strézow prawa z formalnego punktu widzenia, w tym m.in. sposéb po-
strzegania i warto$ciowania wybranych elementéw otaczajacej rzeczywistosci. Jako
ilustracje wykorzystam material leksykalny wyekscerpowany z powiesci kryminal-
nych Katarzyny Bondy, autorki serii kryminalnej z profilerem Hubertem Meyerem:
Sprawa Niny Frank (SNF), Florystka (F), Tylko martwi nie ktamig (Tmnk), Nikt nie
musi wiedzie¢ (Nnmw).

Gléwny bohater, nadkomisarz Hubert Meyer, okreslany przez pisarke jako ,,naj-
bardziej uparty gliniarz, (...) psycholog policyjny i profiler” (Tmnk 2019: 36), tworzy
profile nieznanych sprawcow przestepstw'. Charakter pracy, jaka wykonuje Hubert

1

Profiler sporzadza portret psychologiczny nieznanego sprawcy, tj. krotka charakterystyke przygo-
towang na podstawie zostawionych przez zabdjce sladow. Sg to slady inne niz np. odciski palcow.
Profil ogranicza liczbe podejrzanych, eliminuje pozorne motywy zbrodni, pomaga okresli¢ miejsce
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Meyer, decyduje o cechach jezyka, jakim postuguja si¢ on i jego koledzy podczas czyn-
nosci operacyjno-rozpoznawczych oraz dochodzeniowo-$ledczych, kiedy jezykowo
ujmuja rzeczywistos¢ i jej elementy. Jezyk policjantow przedstawiony w powiesciach
K. Bondy jest to réwniez jezyk, ktérego policjanci uzywaja w swobodnych kontaktach
miedzy sobg, np. w czasie wolnym.

Mam nadzieje, ze chociaz jest to jezyk postaci fikcyjnych, to nie umniejszy to jego
wartosci, poniewaz K. Bonda, piszac kazda powies¢, zawsze korzysta z wiedzy profe-
sjonalistow i fachowcow, konsultujac z nimi najdrobniejsze szczegéty, aby nie tylko
oddac wszystkie cechy pracy policjantéw z wydzialéw kryminalnych, lecz takze wier-
nie sportretowac srodowisko samych policjantéw jako ludzi*

Do opracowania dolaczono stowniczek gwary policyjnej z objasnieniem poszcze-
gblnych leksemow, wyrazen i zwrotdw uzywanych przez policjantéw wraz z informa-
cja, z ktdrej powiesci pochodza. Wszystkie przytoczone przyklady podane s3 w po-
rzadku alfabetycznym. Zebrany materiat leksykalny zostat objasniony samodzielnie.

2. Socjolekt i gwara — kwestie terminologiczne

Niniejsze rozwazania nalezy rozpocza¢ od wyjasnienia zastosowanej w opracowaniu
terminologii. Edward Luczynski i Jolanta Mackiewicz (2002: 77-78) pisza, ze odmia-
ny jezyka zwigzane z okreslonymi grupami spolecznymi nazywane sg socjolektami.
Zastrzegaja jednak, ze nie zawsze zrézniowanie spoleczne prowadzi do powstania
réznych socjolektow. Aby jezykowe odmiany $rodowiskowe mogly sie wyodrebnic,
cztonkowie danych grup spotecznych muszg by¢ ze soba mocno zwigzani i mie¢ sil-
ne poczucie odrebnosci. W zwigzku z tym liczba socjolektow w polszczyznie jest
ograniczona i na ogo! przyjmuje sie, ze jest to np.: swoista mowa $laskich gérnikéw,
mysliwych, zeglarzy, muzykow, brydzystéw, ucznidow, sportowcéw, zolnierzy czy
przestepcow. Odrebnos¢ socjolektéw — na tle jezyka ogdlnego — polega na uzywaniu
okreslonej ilosci swoistego stfownictwa i frazeologii. Pozostale za$ elementy jezyka,
jak fonetyka, fleksja czy skladnia, nie r6znig si¢ zasadniczo od standardowej odmia-

ny jezyka.
O zréznicowaniu jezyka $wiadczy tez wystepowanie gwar zawodowych, tj. odmian
zawodowych jezyka, zwanych rowniez profesjolektami®. Jest bowiem czyms$ natural-

zamieszkania lub pracy poszukiwanego, jego wiek, wyksztalcenie, wyglad zewnetrzny itd. (Tmnk
2019: 36). Najstarszym profilem osobowosci nieznanego sprawcy jest portret ,Kuby Rozpruwacza’,
seryjnego zabdjcy prostytutek w londyniskiej dzielnicy Whitechapel. Profil zawierat opis cech fizycz-
nych poszukiwanego sprawcy, jego zaburzen seksualnych i analiz¢ srodowiska spolecznego, w jakim
sie obracal, oraz warunkéw socjalnych, w jakich zyl (zob. SNF 2017: 90).

2 Patrz Podzigkowania lub Postowie w kazdej powiesci, w ktorych pisarka dzigkuje za konsultacje
i wsparcie merytoryczne wskazanym z nazwiska osobom, tu profilerom i oficerom policji.

*  Na okreslenie odmian jezyka bedacych narzedziem komunikacji w grupach spojonych wspdlna pro-
fesja, lingwisci stosuja rozmaite terminy, np.: profesjolekt, technolekt, jezyk/subjezyk specjalistyczny,
jezyk fachowy (zob. Karwatowska, Jarosz 2011: 15).
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nym, ze ludzie polaczeni wykonywaniem tego samego zawodu moga uzywaé pew-
nych swoistych wyrazéw i okreslen (Luczynski, Mackiewicz 2002: 79).

Wedlug Aleksandra Wilkonia (2000: 87)* termin socjolekt w waskim zakresie
oznacza $rodowiskowe odmiany jezyka, np.: gwara zlodziejska czy gwara wiezien-
na. Ewa Kotodziejek (1994b: 18-19) takze postrzega socjolekt jako odmiane jezyka
zwigzang z okreslonymi grupami spotecznymi. Warunkiem powstania socjolektu jest
istnienie $srodowiska spolecznego, ktérego czlonkowie powiazani sa np. wigzami za-
wodowymi i kulturowymi i maja silne poczucie odrebnosci w stosunku do innych
grup, a ich kontakty nie ograniczaja si¢ tylko do kontaktéw zawodowych (zob. np.
Marciniak 1987).

W niniejszym artykule przyjeto, ze gwara zawodowa (Srodowiskowa) jest odmiana
jezyka ogdlnonarodowego uzywang przez wybrana grupe zawodowa, np.: gornikow,
marynarzy, lekarzy, duchownych. Rdézni si¢ ona od jezyka ogdlnego stownictwem
i frazeologia. Niekiedy jezyk okreslonej grupy zawodowej okresla sie tez zargonem®
dla odréznienia od gwar wiejskich (ludowych) (Stownik terminologii jezykoznawczej
1968: 527, 565; Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego 1999: 232).

Aby rozwigza¢ kwestie terminologiczng, czy policjanci w powiesciach K. Bon-
dy postuguja si¢ gwarg, czy socjolektem, odwotam si¢ ponownie do E. Kolodziejek
(1994a: 172-173), ktéra w swoich badaniach analizowata jezyk marynarzy. Mary-
narze pracujacy na statku tworza wlasng odmiane jezyka. Skiada si¢ na nig leksyka
potoczna, sfownictwo specjalistyczne, frazeologia nawigacyjna, komendy, polecenia
itp. Poniewaz gwara srodowiskowa charakteryzuje si¢ oralnoscia, spontanicznoscia,
nieoficjalnos$cig, nieformalnoscia, potocznoscig, ekspresywnoscia, to zasob leksykal-
ny, jakim postuguja sie zalogi statkow, wskazuje na istnienie socjolektu marynar-
skiego. Nalezy jednak podkresli¢, ze pojecie socjolektu jest szersze od pojecia gwary
srodowiskowej, poniewaz socjolekt jest takze jezykiem tekstow pisanych zwigzanych
z jezykiem oficjalnym marynarzy. Dlatego E. Kolodziejek w swoich rozwazaniach
pozostaje przy okresleniu gwara marynarska. Kryterium wyodrebniania srodowi-
skowych i zawodowych odmian jezyka stanowi funkcja, jaka w komunikacji miedzy
cztonkami danej spolecznosci wysuwa si¢ na pierwszy plan. Badaczka przyjmuje,
ze gwara marynarska ma cechy zaréwno zawodowej odmiany jezyka z prymarna
funkcja profesjonalno-komunikacyjna, jak i odmiany $srodowiskowej, w ktérej dobor
srodkow jezykowych podporzadkowany jest ekspresywnosci. Podstawowa funkcja

4

A. Wilkon (2000: 94-98) w obrebie socjolektéw wyrdznia socjolekty duzych grup spotecznych, kto-
re tworzg duze skupiska na okreslonym terytorium, np. socjolekt srodowisk gorniczych; socjolekty
grup zinstytucjonalizowanych, jak np.: wojsko, marynarze, harcerze; socjolekty srodowisk powsta-
tych na zasadzie dobrowolnych zrzeszen, towarzystw, np.: jezyk sportowcow, jezyk wedkarzy, jezyk
fowiecki; socjolekty srodowisk mlodziezowych, np.: gwary studenckie, gwary uczniowskie.

Zargon (slang) jest jezykiem okreslonej grupy spolecznej (nie terytorialnej), np.: mlodziezy, sportow-
cow, zolnierzy, z reguty uwazanej za nizsza pod wzgledem kulturalnym. Dlatego nadaje to terminowi
zargon ujemny odcient emocjonalny (Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego 1999: 708). Jak podaje
E. Kolodziejek (1994b: 13), termin zargon odrzucany jest przez wspolczesng nauke, poniewaz jest
nacechowany pejoratywnie.
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jezyka marynarzy na statku jest podporzadkowanie go wymogom zawodu i charak-
terowi wykonywanej pracy.

Podobnie jest z jezykiem, jakim postuguja sie profiler Hubert Meyer i jego koledzy.
Gwara, jakiej uzywaja, jest codziennym narzedziem ich pracy, wiodacym i réwnocze-
$nie zwyczajnym sposobem porozumiewania si¢ w trakcie wykonywania czynnosci
dochodzeniowo-operacyjnych oraz czescig jezyka, jaka postuguja si¢ poza godzinami
pracy, kiedy rozmawiajg ze sobg w czasie wolnym.

Stanistaw Grabias (1997: 135) zwraca uwagg, ze jezyk pelni w danej wspdlnocie
funkcje grupotwdrczg oraz kulturotworcza, kazda grupa tworzy jezyk, a jezyk tworzy
grupe spoleczng. Réwniez Witold Doroszewski (1982: 24) podkredla, ze jezyk nie ist-
nieje poza ludzmi, a ludzie istnieja w $rodowiskach. Jezyk jest bowiem jedng z form
dziatania i zachowywania si¢ czlowieka.

Jezyk pelni nie tylko wazng role w mysleniu czy w komunikacji, lecz wptywa tak-
ze na zachowanie jednostki i zbiorowosci, jednoczy dana wspoélnote i umozliwia jej
wspotdzialanie spoteczne. Zbiorowos¢, ktéra moéwi ta samg odmiana jezyka, komuni-
kuje o wiezi faczacej jej cztonkow, informuje o takim samym postrzeganiu rzeczywi-
sto$ci oraz wyraza zespdl norm i warto$ci przez nig preferowanych (zob. Kurcz 1987:
19; Kepa-Figura 2007: 33-34; Pachowicz 2013: 189; Kolodziejek 2015: 27).

3. Charakterystyka jezyka postaci powiesciowych

W jezykach zawodowych tworzenie i stosowanie okreslonego stownictwa uwarun-
kowane jest koniecznoscig zwerbalizowania zjawisk charakterystycznych w obrebie
danej profesji. Wykonywane codziennie powtarzajace si¢ czynnosci, obcowanie ze
swoistymi w danej pracy problemami w sposob naturalny implikujg powstawanie wy-
specjalizowanego stownictwa. Oczywistoscig jest zatem nazywanie z wlasciwa pro-
fesjolektom szczegdlowoscia wybranych elementéw rzeczywistosci pozajezykowej,
ktdre stanowig ich naturalne srodowisko zawodowe (Karwatowska, Jarosz 2011: 16).

Mozna zatem przyja¢, ze policjanci z serii kryminalnej K. Bondy majg swoj sposéb
porozumiewania si¢ i opisywani otaczajacego ich $wiata, a jezyk, ktorego uzywaja,
ksztaltuje ich grupe zawodowg. Gwara kryminalnych jest ich narzedziem wzajem-
nego komunikowania sie, dzieki ktéremu dobrze si¢ nawzajem rozumieja podczas
wykonywania czynnosci stuzbowych. Policjanci tworzg wlasne okreslenia, za pomocg
ktérych nazywajg osoby, przedmioty, zadania, sytuacje, z ktorymi spotykaja sie w swo-
jej codziennej pracy. Oczywiscie nalezy tu podkresli¢, ze funkcjonariusze stanowig
grupe zawodows, ktora skfada sie z réznych podgrup réznigcych sie wyksztalceniem,
stopniem, kwalifikacjami czy stazem pracy.

W gwarze policjantéw osadza sie ich konceptualizacja $wiata, ktora determinuje
stownictwo, jakim postuguja si¢ profiler i jego koledzy. Waznym aspektem powstawa-
nia charakterystycznych dla nich leksemow i frazeologizmoéw jest charakter ich pracy,
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ktéra wbrew naiwnym wyobrazeniom wielu osob, wyniesionym przewaznie z seriali
telewizyjnych, jest wyjatkowo trudna. Kryminalni spotykaja si¢ w czasie stuzby m.in.
z zabdjstwami, morderstwami, gwaltami, czesto popelnianymi ze szczegdlnym okru-
cienstwem. Majg dyzury nie tylko w dni powszednie, lecz takze w $wigta. Policjanci
nierzadko muszg podporzadkowa¢ prywatne sprawy wymogom i charakterowi wyko-
nywanego zajecia, co odciska pietno na ich zyciu rodzinnym.

Spoleczenstwo uswiadamia sobie, jak ciezka profesje maja mundurowi dopiero
wtedy, gdy ktos$ zetknie si¢ z funkcjonariuszami w trakcie wypelniania przez nich
obowigzkow stuzbowych, np. na miejscu wypadku ze skutkiem $§miertelnym (zob. np.
Noga, Malodobry 2017: 176).

Specyfika zajecia policjantéw w powiesciach K. Bondy czesto narazajacych wia-
sne zycie podczas wykonywania obowigzkow, poswigcajacych prywatny czas, ale jed-
nocze$nie silnie emocjonalnie zwigzanych ze swoim zawodem, sprawia, ze ich jezyk
zawiera wulgaryzmy, stowa obsceniczne, wyzwiska, inwektywy. W ten sposéb kry-
minalni pokazujg swoj stosunek do rzeczywistoéci, jaka widza wokét siebie, tj. do
mordercow, gwalcicieli, pedofiléw czy zlodziei. Dlatego cechg gwary policyjnej jest
ekspresywno$¢. Wulgaryzmy sg tez niejako pewna formg odreagowania za prace pod
presja i brak czasu dla rodziny. Wulgarna leksyka, ktéra postuguja sie funkcjonariu-
sze, jest nie tylko wyrazem negatywnego postrzegania przez nich rzeczywistos$ci®, lecz
réwnoczesnie odpowiedzig na cene, ktérg ptacy za kldtnie w domu, za szukanie po-
ciechy w alkoholu, za przygodne zwigzki czy rozwody. Ponadto policjanci z wydzia-
téw dochodzeniowo-sledczych tworza najczesciej meska zbiorowo$¢, co wptywa na
jezyk, ktdry jest dosadny, brutalny, agresywny i ordynarny, o czym mogg $wiadczy¢
takie okreslenia i zwroty, jak, np.: dupa, dupochron, dupcyngiel, dosta¢ w ryto, da¢ piz-
de do dechy, przecwelowad, by¢ cipqg itp.

Anna Wierzbicka (1991: 13) podkresla, ze ,jezyk nie odzwierciedla $§wiata bez-
posrednio; odzwierciedla ludzka interpretacje $wiata (...)" poniewaz jest on narze-
dziem, umozliwiajagcym poznawanie oraz porzagdkowanie i warto$ciowanie otaczajg-
cej rzeczywistosci.

Elementy ekspresywne w jezyku policjantow sugestywnie wyrazaja ich uczucia czy
przezycia, stuza czesto wyrazeniu emocji, jakie im towarzysza zaréwno w pracy, jak
i poza nig, czego przykladem moga by¢ réwniez nastepujace frazeologizmy: cos zajez-
dza padling, spigc posladki, smrod przed emeryturg, problem z czaszki, znalez¢ haka na
podejrzanego, by¢ na cos za krétkim, by¢ w czarnej dupie.

Dobor stéw, jakimi postuguja sie czlonkowie danej grupy, nie jest kwestig przy-
padku. Okazuje sie, ze ich uzytkownikom pozwala przekazywa¢ w wypowiedziach
wiasciwy dla ich kregu system wartosci (Dojka 2011: 7). Halina Satkiewicz (1994: 15)
pisze, ze sita jest pewna wartoscig, ktéra umozliwia dominowanie nad innym. Kult

¢ Jak zauwaza Violetta Jaros (2013: 64), wulgaryzmy zwiazane sa z polszczyzng potoczng i bardzo cze-
sto pojawiaja sie w meskich rozmowach, co np. stycha¢ podczas rozméw na CB-radiu w czasie ktétni
kierowcow.
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sily i dominacji wywoluje pogarde dla tych, ktorzy z réznych powodoéw zaliczajg sie
do stabszych. Przejawia sie to w slownictwie obrazliwym. Réwniez Tadeusz Zgétka
(1991: 9-11) zwraca uwage, ze jezyk stuzy wartosciowaniu. Warto$ciowanie $wiata
odbywa si¢ poprzez stowa, ktore majg okreslone zabarwienie emocjonalne. W gwarze
policjantéw w powiesciach K. Bondy wystepuje wiele stow majacych charakter aksjo-
logiczny. W jezyku kolegéw Huberta Meyera sg to stowa, ktdre, z jednej strony, nazy-
wajg elementy otaczajacej rzeczywistosci, z drugiej — réwnoczesnie jg oceniajg. Nalezy
zaznaczyé, ze jest to warto$ciowanie negatywne. Przyktadem jest tu ponizajace i ubli-
zajace stownictwo nazywajace w sposob obrazliwy cechy intelektualne, osoby stabiej
wyksztatcone lub niemajgce stalego partnera, np.: psychol, pustak, pojeb, zwichrowany,
kabel, dupcyngiel, blachara. Policjanci majg roéwniez pogardliwy, nietolerancyjny i lek-
cewazacy stosunek do homoseksualistow, ktorych nazywaja: ciotg, dwururkg, peda-
tem (zob. takze np. Nowak 2020).

Warto jednak odnotowac, ze gwara policjantéw kryminalnych ma cechy humo-
rystyczne, czego przejawy wida¢ w takich okresleniach, jak dmuchawka (alkomat),
prorok (prokurator), papuga (adwokat), obrgczki (kajdanki), kwiat komendy (jedyna
lub jedna z nielicznych policjantek pracujacych na komendzie), gos¢ peka (przestuchi-
wany zaczyna zeznawac), wezasowac sig (siedzie¢ w wiezieniu).

Z jednej strony, jezyk policjantow jest wulgarny, kiedy méwia o kobiecie, np.
dupa, ale z drugiej strony — nalezy stwierdzi¢, ze §ledczy maja réwniez poczucie hu-
moru, kiedy kobiete, ktéra wychodzi za maz dla pieniedzy, nazywaja blacharg, a ko-
biete po licznych operacjach plastycznych okreslajg zartobliwie kobietg ponaciggang.
Niektore sformutowania, jakie wypowiadaja, moga by¢ jednak uznane za obrazliwe.
Poczucie humoru nie opuszcza funkcjonariuszy takze wtedy, kiedy np. tworzg na-
zwy policjanta na emeryturze lub tuz przed emerytura - dziadek lub wedtug stopnia
i funkcji, np. stary.

Przy okreslaniu otaczajgcej rzeczywistosci pozajezykowej wyrazisty jest zwigzek
jezyka policjantow ze Swiatem zwierzat, np.: zajecza kupa, pies, psiarnia, ptaszek, pa-
puga, hiena, jucha, suka, ubdj gospodarczy, zajezdza¢ padling, poweszy¢, puszczaé far-
be, ubic kogos.

Kryminalni majg réwniez tendencje do stosowania uproszczonych okreslen, co
uwidacznia si¢ w wyrazeniach nazywajacych osoby, np. pierwszy, medyk, grupy osob,
np. chlopaki, dziewuszki, w nazwach wydzialéw, jednostek policji oraz prokuratury:
wojewddzka, stoteczna, PG, Gtowna, okregowa/okregéwka. Zwiezto$¢ ilapidarnos¢ tych
slow sprawia, ze ich gware cechuje prostota. Moze to rowniez wynikac z ogdlnej po-
trzeby upraszczania jezyka spowodowanej trudnymi i stresujacymi warunkami pracy.

Policjanci stosujg sobie tylko wlasciwe okreslenia, nazywajac wybrane wycinki
rzeczywisto$ci, na ktoére skladaja si¢ nazwy przestepcow, np.: psychol, ekonomiczny,
alimenciarz, klient nagrzany koksem, sposoby i miejsca popelnienia przestepstw, np.:
ubdj gospodarczy, wlamanie ,na spiocha”, drobnica, siedzie¢ za dzieciaka, wejs¢ na ,le-
gende”, okreslenia policjantdw, np.: klawisz, profajler, glina, dziadek. Policjanci maja
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tez swoje nazwy na rodzaje kar, np.: zbrodnia z jedynkg, zawiasy, dosta¢ cwiartke, za-
trzymac na cztery osiem, wsadzié na dofek, ktére nabieraja niejako charakteru termi-
nologicznego.

Nalezy podkresli¢, ze niektére okreslenia stosowane przez policjantow pokrywa-
ja sie z gwara ogolnoprzestepcza, wigzienng i ztodziejska (zob. np.: Malocha 1994:
137; Zgotkowa 1994: 42-42; Wilkon 2000: 98), czego dowodem moga by¢ nastepujace
przyklady: pies, psiarnia, klawisz, klamka/gnat, kabel, kolega spod celi, ,migkkie widze-
nie”, koles z odsiadki, siedzie¢ za dzieciaka, przycwelic, przecwelowaé, kiblowac, czapa.
Widac to takze w nazwach wiezienia, czgsto tak samo wyrazanych w gwarze przestep-
cow, np.: pudto, w pierdlu, w kiciu, ciupa, damskie pudto, dotek.

W tym kontekscie warto zauwazy¢, ze pozyskany material leksykalny ma przewaz-
nie charakter nominacyjny. Jest to stownictwo zwigzane np.: z nazwami przedmiotow:
glock, klamka, giwera, gnat, przezwiskami: pojeb, pustak, nazwa miejsca pracy krymi-
nalnych: firma, nazwami policjantéw z réznych wydziatéw: chlopaki, dochodzenio-
wiec, prewencja.

Policjanci sg rowniez autorami obrazowych przenosni, ktérych czesto uzywaja
W swojej pracy, np.: zajecza kupa (podejrzany, ktory wszystko zezna, aby dosta¢ niz-
szy wymiar kary), pajac z telewizji (stawny aktor, prezenter telewizyjny, dziennikarz),
suka policyjna (radiow6z), ubéj gospodarczy (zabojstwo w domu), ,, migkkie widzenie”
(widzenie z zong lub narzeczong w osobnym pokoju), tulipan (butelka z rozbitym
denkiem stuzaca do walki), klawisz (funkcjonariusz stuzby wieziennej), klient nagrza-
ny koksem (kto$ pod wptywem narkotykow).

W gwarze policjantéw z powiesci K. Bondy wystepuja takze wspomniane wcze-
$niej frazeologizmy, wsrod ktorych bardzo liczng grupe stanowig wyrazenia (pota-
czenia o charakterze nominalnym) i zwroty (polaczenia werbalne) o specyficznym
znaczeniu zwigzanym z wykonywanymi procedurami i czynnosciami operacyjno-do-
chodzeniowymi, np.: wrzucic na lewe sanki/da¢ si¢ zwies¢ na lewe sanki, wrzucic sledz-
two na slepe tory, wsadzi¢ na dotek, prorok czeka z kwitem, strzat z bicza, sprawa jest
na biegu, wydacé liscia za kims, zajrze¢ w karty, uszy¢ lewizneg, zgarng¢ klienta, wzigc
na warsztat, znalez¢ haka na podejrzanego. Sg to okreslenia, ktére cechuje zwigztos¢
i zwarto$¢ przekazywanych informacji. Niektdre z nich budujg obco$¢, np. wrzucié na
lewe sanki, ale dzieki nim policjanci bardzo czesto ukrywaja zawarty w nich rzeczywi-
sty komunikat. To, co méwig, jest dla nich zrozumiate, natomiast dla oséb spoza ich
kregu moze by¢ niejasne. Mozna przypuszczac, ze chodzi o to, aby osoby postronne
nie rozumialy przekazywanej wiadomosci.

Charakterystyczne dla gwary policyjnej w powiesciach K. Bondy sa takze eufemi-
zmy typu nowe lokum (cela w wiezieniu), stan wyciszenia (czas, kiedy seryjny morder-
ca robi przerwe i nie zabija), ,migkkie widzenie” (intymne spotkanie wi¢znia z Zong
w osobnej celi), przecwelowac (zgwalci¢ w wiezieniu), wezasowac sie (odbywac kare
wigzienia), kolejna sprawa Jaroszewiczéw (sprawa, w ktorej nie znaleziono sprawcy/
ow), wykonac robote (dokonac przestepstwa).
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Jezyk, jakim postuguja sie policjanci w powiesciach K. Bondy, jest jezykiem posta-
ci literackich nalezacych do $wiata fikcyjnego. Autorka, piszac serie o profilerze, do-
konata tzw. stylizacji jezykowej $srodowiska policjantéw, aby dopelni¢ obraz strozéw
prawa. Pisarka uzywa gwary policyjnej jako tworzywa jezykowego’, przez co lepiej
charakteryzuje wybrang grupe zawodowg, realistycznie ,,oddaje” atmosfere jej pracy,
czyni bardziej wiarygodnymi przedstawiane postaci. Ponadto gwara funkcjonariuszy
tworzy w toku lektury wrazenie jezyka uzywanego w realnym $wiecie policjantow.

4, Podsumowanie

Odmiang jezyka uzywang przez policjantéw w serii z profilerem Hubertem Meyerem
mozna okresli¢ gwarg policyjna, poniewaz funkcjonariusze zwigzani s ze sobg wiezig
zawodowa i spoleczna. Postuguja si¢ wlasng odmiang jezyka, ktora faczy ich nie tylko
jako kolegow, lecz jest takze ich codziennym sposobem porozumiewania si¢ na ko-
mendzie czy podczas wykonywania czynno$ci operacyjno-dochodzeniowych w tere-
nie. Trzeba podkresli¢, ze cechy jezyka policjantéw, bedacych postaciami fikcyjnymi,
odnajdziemy w jezyku policjantow, ktérzy sg prawdziwi.

W jezyku sledczych wazna jest szybka komunikacja pomigdzy nimi. Dlatego jezyk
ten cechuje ekonomia. Ponadto gwara policjantéw jest jezykiem spontanicznym, fa-
two zaspokajajacym ich potrzeby komunikacyjne. Jest to jezyk brutalny, peten wulga-
ryzmoéw, dosadnych okreslen i wyrazen oraz stéw obelzywych wobec np. przestepcow
czy homoseksualistow.

Cechg charakterystyczna policyjnej odmiany jezyka jest specyficzne stownictwo
i zawarta w nim ekspresja, bedaca wyrazem wartosciujacej i nieje