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Autorytet jako zadanie, wyzwanie, zobowigzanie.
Kazimierz Braun i jego tworczosc

Pojecie autorytetu

Prezentowany artykut jest propozycja podjecia rozwazan nad kwestig autorytetu na
przykladzie twdrczosci Kazimierza Brauna, rezysera teatralnego, dyrektora teatréw,
teatrologa i wyktadowcy uniwersyteckiego, dramatopisarza, prozaika i poety mieszka-
jacego od polowy lat 80. w Stanach Zjednoczonych. Teatr - najwieksza pasja Brauna
- laczy rézne dziedziny jego bogatego dorobku, rezyseria stala si¢ za$ poczatkiem te-
atralnej drogi twdrcy i pozostala dlan gtéwnym polem dzialalnosci. Proponowana tu
refleksja przypomina posta¢ Brauna-rezysera uksztaltowanego przez autorytety, a za-
razem autorytetu w srodowisku teatralnym. To przyklad tworcy, ktory konsekwentnie
i na rézne sposoby od lat podkresla fundamentalne znaczenie figury autorytetu nie
tylko we wlasnej dzialalnosci artystycznej, ale takze jej niezbywalna role w kulturze,
co wydaje si¢ szczegolnie godne uwagi w dobie kryzysu aksjologicznego i antropolo-
gicznego, gdy czesciej mowi si¢ o kwestionowaniu autorytetéw niz o niekwestionowa-
nych autorytetach.

Refleksje warto zacza¢ od doprecyzowania tytulowego terminu. Jego tacinski zro-
dlostéw ‘auctoritas’ od ‘auctor’ odnosi si¢ do dzialania o charakterze podmiotowym,
zamierzonym i §wiadomym, o duzym znaczeniu lub ,wyplywajacego od podmiotu
cieszgcego si¢ powagg’'. Wigze sie zaréwno z podniostoscig nasladowanego przykladu,
jak i wiarg i zaufaniem, na ktére zastuguja osoby lub rzeczy obdarzane tym mianem?
To kategoria antropologiczna, wywiedziona z dziedzictwa kultury rzymskiej i facin-
skiej tradycji judeochrzescijaniskiej z fundamentalnymi dla niej naturalnymi zrédla-
mi autorytatywnosci: ojcostwem, przeloier'lstwem, mistrzostwem, wodzostwem, ka-

' LEWANDOWICZ J. ks., Pojecie autorytetu i normy w jezykach klasycznych, [w:] D. Kowalska (red.),
Autorytety i normy. Materialy z konferencji 13-15 maja 2002 r., Archidiecezjalne Wydawnictwo
Lodzkie, £.6dz 2003, s. 260.

2 Zob. tamze, s. 255.
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planstwem?®. Przeciwienstwem ,autorytetu uzasadnionego™ sa naduzycia autorytetu,
z jednej strony w stosunku do pewnej dziedziny wiedzy, z drugiej — do przedmiotu®.
Wyrdzniajac ,»autorytet wiedzacego«” (epistemiczny) i ,»autorytet przetozonego«”
(deontyczny)®, ojciec Jozef Maria Bochenski podkresla, iz cho¢ sa one wzajemnie nie-
zalezne, moga wystepowac tacznie, co wigcej jest ,,pozadane, aby podmiot autorytetu
deontycznego byl réwnoczesnie podmiotem autorytetu epistemicznego w odpowied-
niej dziedzinie™. Jak zauwaza Wladyslaw Strézewski, ,,podstawowym warunkiem
autorytetu jest bycie w prawdzie™®, przypomina tym samym o znaczeniu autorytetu
moralnego, ktdry jest czyms$ wiecej niz autorytet oparty na znawstwie czy umiejetno-
$ci — ,w dziedzinie moralnosci nie mozna mie¢ autorytetu: trzeba nim by¢™. Méwigc
o autorytetach pozadanych, pozytywnych lub szkodliwych, negatywnych ojciec Jacek
Salij wprowadza rozréznienie na autorytety ,ikoniczne’, czyli takie, ktére nie zatrzy-
mujgc uwagi odbiorcy na sobie, pomagaja mu dotrze¢ do jakiejs$ trudno dlan dostep-
nej prawdy oraz ,idolatryczne”, ktore dostep 6w utrudniajg, sobie przypisujac iko-
nicznos$¢’. ,,Popularnos¢ autorytetow idolatrycznych $wiadczy o kryzysie prawdy”™!,
a jej zrodlo tkwi w uchyleniu obiektywnej prawdy o Bogu - stwierdza badacz'?. Auto-
rytet ,daje $wiatu trwalo$¢ i stabilno$¢, ktérych ludzie potrzebuja wlasnie dlatego, ze
sg istotami $miertelnymi, najbardziej niestalymi i kruchymi ze wszystkich™? - pisze
Hannah Arendt, analizujaca zjawisko glebokiego kryzysu autorytetu we wspdlcze-
snym $wiecie. Jego zanik ,jest rOwnoznaczny ze zrujnowaniem podstaw owego $wia-
ta, ktory od tej pory zaczyna dryfowaé, zmienia¢ sie i przeobraza¢ (...) jakby nasze
zycie polegalo na zmaganiu si¢ z jakim$ Proteuszowym uniwersum, gdzie wszystko
moze w kazdej chwili sta¢ sie czyms innym™*.

Zaproponowane tu rozwazania skladaja si¢ z kilku dopelniajacych si¢ czesci:
pierwsza wskazuje zrédia autorytetu Brauna-rezysera, kolejna przywoluje wzorce,
ktore wyznaczyty gtéwne szlaki tworczych poszukiwan artysty, nastepna zas podkre-
$la znaczenie autorytetow w tworczosci literackiej Brauna na przykladzie tworzonych

3 Zob. MAJDANSKI S., Autorytet - pojecie i problemy. Refleksje filozoficzno-pragmatyczne,
»Summarium” 2001-2002, nr 30-31 (50-51), s. 208.

4 BOCHENSKI .M., Co to jest autorytet?, [w:] tegoz, Logika i filozofia. Wybér pism, przel. i oprac.
J. Parys, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 228.

5 Zob. tamze, s. 227n.
Tamze, s. 235n.
7 Tamze, s. 237.

8 STROZEWSKI W., Mala fenomenologia autorytetu, [w:] tegoz, W kregu wartosci, Wydawnictwo
Znak, Krakow 1992, s. 32.

®  Tamze

10 Zob. SALI] J. OP, Autorytet ikoniczny i autorytet idolatryczny, [w:] Autorytety i normy, s. 363.
1 Tamze, s. 369.

12 Zob. tamze, s. 371.

ARENDT H., Co to jest autorytet?, [w:] tejze, Miedzy czasem minionym a przyszlym. Osiem ¢wiczeh
z mysli politycznej, przet. M. Godyn i W. Madej, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, s. 113.

4 Tamze.
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przezen dramatow biograficznych. Podjete refleksje — cho¢ dalekie od wyczerpania
tematu, wymagajgcego ram znacznie obszerniejszych - pozwalajg jednak dostrzec
proces oddzialywania autorytetéw osobowych i pozaosobowych form autorytarnego
wplywu na strategie tworczg artysty i jej realizacje w wybranych tekstach kultury. Sy-
gnalizujg takze inng interesujaca kwestie, jaka sa rozne sposoby okazywania szacun-
ku autorytetom i ich upamietniania, ktore wigzac sie moga zarazem (jak przypadku
Brauna) z mozliwosciami uzyskiwania autorytetu.

Autorytet rezysera

O réznych zrodlach autorytetu rezysera teatralnego pisze sam bohater tego artykutu®.
Wskazuje na ,,»rezyserdw totalnych«™'¢, wspoltworzacych lub w sposéb decydujacy
uczestniczacych we wspoltworzeniu wszystkich elementéw widowiska i stanowigcych
szczegllna ich odmiang rezyseréw obdarzonych wielka charyzma (,,»rezyseréw-cha-
ryzmatykow«”"). Rezyser, ktéry nalezy do pierwszej z wymienionych grup, ,czer-
pie swoj autorytet z warsztatu”'?, ten zas, ktérego mozna byloby umiesci¢ w drugiej
— z osobowosci, oddzialuje na zespét teatralny ,,tym, kim jest™ - zauwaza Braun.
Wymienia takze ,,»rezyserow-pedagogoéw«”?, stajacych si¢ autorytetem dla uczniéw
szkot teatralnych dzieki umiejetno$ciom nauczycielskim i ,,»rezyserow-literatow«”,
imponujacych scenicznym wspolpracownikom wiedzg, oczytaniem, dokonaniami
pisarskimi. Przywoluje ,»rezyseréw-dramatopisarzy«”*, najchetniej rezyserujacych
wlasne sztuki, szanowanych wlasnie z racji autorstwa wystawianych tekstow i ,,»re-
zyserdw-administratoréw«”*, umacniajacych swoj artystyczny autorytet umiejetno-
$ciami organizacyjnymi, ale tez ,»rezyserow-aktywistow« *, zyskujacych znaczenie
dzigki politycznemu zaangazowaniu. Wsrod tych ostatnich - jak przypomina - zna-
lezli si¢ zardwno tworcy wielkich dziet scenicznych, na ktérych oparte byly ich auto-
rytety ,formalnie [jednak - J.M.] umacniane politycznie”*, jak i ,»autorytety z nada-
nia«”%, zawdzigczajace swoja pozycje wylacznie poparciu wladz. Przywotanie owej
typologii staje sie dla prezentowanych tu rozwazan istotnym kontekstem. Stuzy zara-

5 Zob. BRAUN K., Autorytet rezysera w teatrze, ,Er(r)go. Teoria - Literatura - Kultura” 2013, nr 1 (26),
s. 172-179.

16 Tamze,s. 172n.
7 Tamze, s. 174n.
18 Tamze, s. 174.
¥ Tamze.

2 Tamze, s. 177.
2 Tamze, s. 177n.
2 Tamze, s. 178.
#  Tamze.

2 Tamze, s. 178n.
25 Tamze, s. 179.

%6 Tamze.
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zem dookresleniu autorytetow, ktore ksztalttowaly mlodego adepta sztuki scenicznej
(kwestia ta powroci w dalszej czesci artykutu) i doprecyzowaniu zrédet autorytetu
Brauna-rezysera.

Podstawg autorytetu doswiadczonego artysty, ktéremu poswiecony jest prezen-
towany artykul, staly sie: wieloletnia praca pedagogiczna i wiedza akademicka (te-
atru uczyt jako praktyk, ale tez teoretyk i historyk), podnoszace prestiz scen dyrekcje
teatralne (najpierw w Lublinie, gdzie pelnil funkcje kierownika artystycznego Te-
atru im. Juliusza Osterwy, a w latach 1971-1974 jego dyrektora, nastepnie, w latach
1975-1984, we Wroctawiu, gdzie byt dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru
Wspolczesnego im. Edmunda Wiercinskiego), jak réwniez tworczos¢ literacka.
W réznych wymiarach tworczej aktywnosci Braun — nigdy nienalezacy ani do ZMP,
ani do partii komunistycznej — pozostal wierny sobie i wyznawanym warto$ciom?.
Szczegélnym swiadectwem tej wiernosci stata si¢ wyrazista postawa rezysera wobec
dzialan partyjnych wladz przedwczesnie zamykajacych okres jego wroctawskiej dy-
rekeji (o czym bedzie jeszcze mowa). Przywolywane tu fakty stuzy¢ maja zaakcento-
waniu konsekwencji w dzialaniach Brauna, nie za$§ kreowaniu go ,na nadludzkiego
herosa™® - jak mozna by powtorzy¢ za Elzbieta Morawiec, ktora, analizujac zyciorys
rezysera i podejmowane przez artyste wybory, takze te u progu drogi tworczej, pod-
kresla na tym przykladzie wlasnie (rzecz jasna, przykladzie niejedynym), ze nawet
w najbardziej opresyjnym systemie trwanie przy wyznawanych zasadach, podobnie
jak uczciwo$¢ i przyzwoitos¢ byly mozliwe”. Cene, jaka trzeba bylo za to zaptacic,
wyjawia sam tworca w Rozdartej kurtynie, przypominajac prawde o dramatycznej
podwojnosci ,,Myslenia i mowy. Czynéw ukrywanych i czyndéw ujawnianych. Pisa-
nia i publikowania”. Nie unika tez odwaznych stwierdzen o wlasnej wspoiwinie
i wspolodpowiedzialnosci:

Moralnie jestesmy prawie wszyscy odpowiedzialni (...) za to, co stalo si¢ z sumie-
niami wiekszosci Polakéw (...) jesteSmy tez winni w sensie najogélniejszym — meta-
fizycznym i transhistorycznym. Uczestniczyliémy w ztu - jesli nie czynnie, to biernie.
Nie nazywali$my glo$no zla zlem, niewoli niewola, ktamstwa ktamstwem, nie przeciw-
stawiali$my si¢ zniewoleniu, udawali$my, ze nasz kraj i jego nardd zyja normalnie (...).
Niektorzy te rzeczywisto$¢ stawili i ci ponosza najwieksza odpowiedzialno$¢. Ale winni
sa i ci, ktorzy milczeli, a wigc ogromna wiekszo$¢. Ja tez*.

7 Zob. np. BERES S., BRAUN K., Rozdarta kurtyna. Rozwazania nie tylko o teatrze, Wydawnictwo
Aneks, Londyn 1993; MORAWIEC E., Przygody zycia rezysera w PRL, [w:] Kossarzecka E. (red.),
Horyzonty teatru. Szkice o tworczosci Kazimierza Brauna, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun
2004, s. 31-53. Jak pisze Morawiec Braun ,urodzil si¢ w rodzinie, ktérej tradycja zupelnie nie
sprzyjata tak pozadanemu »ksztaltowaniu postaw czlowieka w spoleczenstwie socjalistycznyme,
czyli inzynierii dusz, zaprojektowanej przez wielkiego nauczyciela z Kremla. Nie tylko si¢ urodzil, ale
jej tradycji pozostal wierny” (tamze, s. 33).

#  MORAWIECE, dz. cyt., s. 34.

2 Zob. tamze.
% BERESS., BRAUN K,, dz. cyt., s. 58.

31 Tamze, s. 240.
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Podkreslajac szczeros¢ rezysera, Morawiec pisze: ,nie wypiera si¢ tego, ze po-
wszechna wérod intelektualistow schizofrenia swiadomosci, zgrabnie przez Milosza
okreslona jako ketman, dotknela, bo dotkng¢ musiala takze i jego™?, ,,niczego nie
ukrywa — nawet tych (nielicznych w jego dorobku) spektakli w PRL »obowigzko-
wych«”*. Braun, ktory odstania siebie w Rozdartej kurtynie jako ,wspdlnika mil-
czenia”** §wiadomie uczestniczacego w obledzie minionej epoki, czyni to, co wedle
swojego najglebszego przekonania uznaje za stuszne. Nie ucieka przed prawdg ani
odpowiedzialnoscig — warto$ciami, ktdre, jak zauwaza cytowany na wstepie Strozew-
ski®>, wpisane sg w pojecie kazdego autorytetu. Méwigc o wiernosci sobie, podkresla
zarazem nieprzekraczalno$¢ granic, ktére sam wyznaczyt:

Mysle, ze nigdy nie przekroczytem granic dobrego smaku... Nawet gdy bytem
bardzo kuszony... (...) miatem trzy bardzo wyrazne i jednoznaczne granice nie do
przekroczenia: po pierwsze, nie opusci¢ niedzielnej Mszy $w. (nie tylko ze wzgledu
na przykazanie, ale i ze wzgledu na wiernos¢ samemu sobie i obowiazek ,wyznawa-
nia przed ludzmi”); po drugie, nie zapisac si¢ do partii; po trzecie, nie powiedzie¢
czego$, czego bym potem nie mdgt powtérzy¢... Te trzy granice nie zostaly prze-
kroczone. (...) Granica niezapisania si¢ do partii stala si¢ niespodziewanie réwniez
granica niezapisania si¢ do nowego ZASP-u, nowego ZLP, nowych zwigzkéw za-
wodowych. Granica niedzielnej Mszy $w. nabrata charakteru manifestacji politycz-
nej (...). Granica osobistej przyzwoito$ci w stowie przeksztalcita si¢ z obowigzku
powstrzymywania si¢ od pewnych wypowiedzi w obowigzek wypowiadania sie pu-
blicznie na pewne tematy (...)%.

2 MORAWIECE, dz. cyt,, s. 36.

3 Tamze, s. 37. Por. BERES S., BRAUN K., dz. cyt., s. 160-164. Cytowana wypowiedz Morawiec odnosi
sie do reakcji krytycznej Marty Fik na ksiazke Beresia i Brauna (Zob. FIK M., Kazimierza Brauna
spowiedz bez powodu, [w:] tejze, Autorytecie wréc? Szkice o postawach polskich intelektualistow po
Pazdzierniku 1956, przedm. J. Turowicz, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 1997, s. 115-122).
Jednym z zarzutéw Fik jest odczytywanie przez Brauna recenzenckich zastrzezen wylacznie przez
pryzmat polityki: ,Jesli za§ mowa o jakich$ recenzenckich zastrzezeniach, rychlo dowiadujemy
sie, ze czepiala si¢ krytyka »partyjna, rezyserowi niechetna wyltacznie ze wzgledéw politycznych”
(FIK M., dz. cyt.,, s. 116). Morawiec na szczegdlnie wyrazistym przykladzie (recenzji Bozeny
Frankowskiej Metro w Rykach, ,,Teatr” 1972, nr 6, s. 11-12), pokazuje, ,jak dalece sy stem 1ijego
niepisane wskazania wrést w mentalno$¢” krytykow (MORAWIEC, dz. cyt., s. 42). Wspomina o tym
takze Braun w liscie z 3 VIII 2020, skierowanym do piszacej te stowa. Rezyser podkresla w nim, iz
sWszystkie recenzje z przedstawien teatralnych zamieszczane w prasie PRL-u byly manipulowane!”.
Dodaje tez: ,W moich teczkach IPN z okresu lubelskiego natrafitem na zalecenie jakiego$ oficera
bezpieki do swego podwladnego: »Spowodowa¢ publikowanie negatywnych recenzji o figurancie«”.
»Dokumenty IPN wskazujg na inwigilacje od 1962 r” - jak zauwaza Morawiec (MORAWIECE., dz.
cyt., s. 33).

* BERESS., BRAUN K, dz. cyt, s. 241.

3% Zob. STROZEWSKI W,, dz. cyt.

% BERES S., BRAUN K., dz. cyt., s. 156. Braun wypowiadal sie m.in. we wroclawskich kosciolach
podczas Tygodnia Kultury Chrzescijaniskiej w 1982 na temat bojkotu telewizji przez ludzi teatru,
przypominajac o ich godnosci.
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Jak przyznaje Braun, przez wiele lat — poza wlasnymi pracami rezyserskimi —naj-
wazniejsze bylo dlan nauczanie praktyki teatralnej’’. Uczyl praw sceny w teatrze,
otoczony wspolpracownikami oraz w szkotach teatralnych i na uniwersyteckich wy-
dzialach teatru czy specjalnie organizowanych warsztatach. Wspieral w rozwoju mto-
dych adeptow aktorstwa i rezyserii takze jako teoretyk i historyk teatru, korzystajacy
z efektow wlasnych badan®. Po wyjezdzie z kraju dzialalno$¢ pedagogiczna stata sie
zasadniczg czescig aktywnos$ci Brauna. Podwojna, amerykanska (w 1989 r.) i polska
profesura (w 1992 r.), liczne publikacje naukowe z zakresu teatrologii*, ksigzki o rezy-
serii*’, wielu wypromowanych absolwentéw, uformowanych pod kierunkiem Brauna
aktorow i mlodych rezyseréw — wszystko to pozwala méwi¢ o nim jako rezyserze-
-pedagogu i uczonym, ktéry mogt inspirowaé studentéw swoim znawstwem sztuki
rezyserii i scenicznym do$wiadczeniem, ale tez gruntowng wiedzg teatrologa®'.

Dziatalno$¢ Brauna jako rezysera-administratora, ktdra istotnie wplyneta na roz-
woj sceny lubelskiej, z wroctawskiej uczynita zas jedng z najlepszych wéwczas w kraju,
znana w Europie, zapraszang na prestizowe festiwale teatralne, jak réwniez okolicz-
nosci zakonczenia wroctawskiej dyrekcji byly juz przedmiotem rozwazan®. W tym

7 Zob. BRAUN K., Piramida, Oficyna Wydawnicza Volumen i Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego,
Warszawa 2022, s. 385.

Zob. tamze, s. 371-391. Braun pracowal jako wykladowca juz od 1972 roku. Na jego wyklady
z historii teatru na Uniwersytecie Uniwersytecie M. Curie-Sklodowskiej w Lublinie - jak wspomina
(tamze, s. 386) - przychodzily tlumy, wlasnie dlatego, ze byl znanym juz praktykiem teatru,
rezyserem glosnych przedstawien. Zajecia praktyczne z rezyserii prowadzil najpierw w krakowskiej
PWST (1978/9). Péiniej, w Stanach Zjednoczonych, zaczynal od University of California w Santa
Cruz w 1986. Prowadzit tez warsztaty dla rezyserow w Buffalo, Chicago, Filadelfii, Dublinie. Uczyt
réwniez aktorstwa w Polsce i na wydzialach teatru w Ameryce. Jak wspomina (tamze, s. 378), pomoca
w ksztalceniu przyszlych aktoréw staly sie dlan pisma Konstantina Stanistawskiego, Ryszarda
Bolestawskiego, Lee Strasberga, ale tez podpatrywanie przy pracy Erwina Axera. Stopniowo jednak
wypracowywal wlasne metody. Tradycja laczenia wymiaru artystycznego i pracy naukowej byla
Braunowi bliska - a wéréd tych, ktérzy go inspirowali byli m.in.: Leon Schiller, Wilam Horzyca
i Bohdan Korzeniewski. Zob. tamze, s. 319. Pierwszemu z wymienionych poswigcit jeden ze swoich
dramatéw (Zob. BRAUN K., Plongcy aniol, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, Norbertinum, Lublin 2006,
5. 309-367).

¥ Wiérdd nich m.in. Teatr wspdlnoty, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972; Druga Reforma Teatru?
Szkice, Zaktad Narodowy im Ossolinskich, Wroctaw 1979; Wielka Reforma Teatru w Europie. Ludzie
- idee - zdarzenia, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1984.

0 Zob. BRAUN K., Wprowadzenie do rezyserii, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 1998.
Ksigzka ta ukazala si¢ takze w wersji angielskiej i hiszpanskiej.

O tym, jak wazng inspiracja Braun stal si¢ dla mlodych adeptow sceny, §wiadczg skierowane don
stowa jego dawnej asystentki, Juliette Carillo: ,,Ucze rezyserii na University of California w Irvine
(...) Natrafitam na Twoja ksiazke o rezyserii teatralnej i stala si¢ moim skarbem. Dzigki niej powoli
odnajduje swojg wlasng droge. (...) Postanowilam nawiaza¢ z Toba ponownie kontakt i podzigkowa¢
Ci za Twdj udzial w mojej formacji. Doprawdy, wlasnie Ty ukazales mi mozliwosci rezyserii. Na
Twoich zajeciach wkroczytam na droge rezyserowania. Na Twoich zajeciach postanowitam, ze
zostang rezyserem’”. Cyt. za: BRAUN K., Piramida, s. 380n.

2 Zob. SZYMKIEWICZ J., Sprawa Teatru Wspotczesnego, [w:] J. Brylewska (red.), Horyzonty teatru II.
Droga Kazimierza Brauna, Wydawnictwo Adam Marszaltek, Torun 2006, s. 179-197 (pierwodruk:
ZMUDZKI A., ,Obecno$¢” 1984, nr 7, s. 22-31); MORAWIEC E., dz. cyt., s. 48-53; HOFFMAN ],
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miejscu warto moze tylko przypomnie¢, ze dziewiecioletni okres dyrektorskiej pracy
Brauna we Wroctawiu, a zarazem czas artystycznej dojrzatosci Brauna-rezysera i ,nie-
zwyklych i trudnych™ przedsiewzigé teatralnych wladze komunistyczne przerwaty
na pare dni przed premierg (zaakceptowanego wczesniej przez cenzure) Nienasycenia
— adaptacji powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza*’. Obawiano sie, ze spektakl
»moze wywola¢ zachowania i odczucia zmierzajace do dyskredytacji ustroju konsty-
tucyjnego PRL**. Do odwotania (5 lipca 1984 r.) dyrektora i kierownika artystycz-
nego wroclawskiego Teatru Wspdlczesnego, ktory stal sie szczegdlnie wyrazistym
przyktadem pozadanego — bo sprzyjajacego rozwojowi tej sceny — zespolenia auto-
rytetu opartego na teatralnej wiedzy (epistemicznego) z autorytetem wynikajacym ze
sprawowanej kierowniczej funkgeji (deontycznym) przyczynily si¢ sprawy aktorskiego
bojkotu rezimowych mediéw i powolania nowego ZASP-u*. Zdecydowane odpowie-

Wielki teatr wspélnoty we Wroctawiu, [w:] ]. Brylewska (red.), Horyzonty teatru IL, s. 107-178;
MICHALCZUKY]., , Teatr powinien by¢ narzedziem Sprawy”. Wokét twérczosci artystycznej Kazimierza
Brauna, [w:] K. Budrowska, W. Gardocki, E. Jurkowska (red.), 1984. Literatura i kultura schyltkowego
PRL-u, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015, s. 371-389. Kwestie te przybliza takze sam Braun,
m.in. w Rozdartej kurtynie.

¥ MORAWIECE, dz. cyt., s. 44. Nalezala do nich Operetka Witolda Gombrowicza (prem. 21 czerwca
1977 r., w rezyserii i scenografii Brauna), ktérej celem ,nie byla tania aktualizacja’, ale wydobycie
»tonu wielkiej, historycznej katastrofy (co nie udalo si¢ Dejmkowi)” (tamze, s. 45). Wazna byla
tez realizacja niemal pelnego tekstu Dziadow (prem. 23 IV (wieczor pierwszy) i 24 IV (wieczor
drugi) 1978 r., opracowanie tekstu i rezyseria Braun), ktéra stala si¢ ,, manifestacja solenno$ci na
tle tego, co w tamtych latach z dramatem Mickiewicza wyprawiali przeréznej masci nowatorzy
(...)” (tamze). Druga, okrojona ich wersja, prezentowana w stanie wojennym (prem. 3 VI 1982 r.,
scenariusz, rezyseria, uklad przestrzeni Braun) byla ,opowiescig o losie wigzionego narodu (...)
o dziejach wigzionego ludzkiego ducha’, przypominajacg, ,ze wszyscy sa odpowiedzialni za to, co
dzieje si¢ w kraju, w tym, za los wigzionych” (BERES S., BRAUN K., dz. cyt., s. 178). Do wydarzen
artystycznych nalezala adaptacja i inscenizacja Dzumy wg Alberta Camusa (prem. 6 V 1983 r., oprac.
tekstu, rezyseria, scenografia i uklad przestrzeni Braun), w ktdrej ,idea wspdlnoty widzéw i aktorow
najpetniej doszta do gtosu” (MORAWIEC E., dz. cyt., s. 46) i ktora stala si¢ apogeum politycznego
teatru poetyckiego Brauna (zob. tamze, s. 47). Ten ostatni spektakl zakazany po probie generalnej,
potem grany ze skrotami narzuconymi przez cenzure, prezentowany w Berlinie i na Holland Festiwal
(dokad zesp6t pojechal bez rezysera, ktéremu odméwiono wydania paszportu) ,,byl gwozdziem do
trumny Brauna jako dyrektora” (MORAWIEC E., dz. cyt,, s. 46). ,Gra pozoréw, jaka komunistyczne
wladze uprawialy wobec niepokornych artystow” zdecydowala zapewne — pisze Morawiec — Ze
dyrektor nie utracil swojego stanowiska od razu po premierze Dzumy, ale w niecale dwa lata p6zniej
(tamze, s. 48), tak iz zdazyl jeszcze wystawi¢ polska prapremiere Pulapki Tadeusza Rozewicza (7
11984 1., rezyseria i scenografia wraz z Janem J. Aleksiunem).

* Tworcy scenariusza i rezyserem przygotowywanego przedstawienia byl Wiestaw Saniewski.

*  Fragment pochodzi z cytowanego przez Szymkiewicza uzasadnienia decyzji wydanej przez dyrektora

Okregowego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk. SZYMKIEWICZ J., dz. cyt., s. 187n.

Pisza o tym m.in. przywolywani juz Jarostaw Szymkiewicz i Elzbieta Morawiec. Braun zaangazowat
sie w dziatalno$¢ tzw. teatru domowego (jego sztuka Valeza, w rez. autora, prem. luty 1982 r. nurt ten
zainicjowala), popieral tez udziat aktoréw Teatru Wspolczesnego w widowiskach prezentowanych
w koséciolach. Wiecej na ten temat takze MICHALCZUK ], dz. cyt. Zdecydowanie odmowit tez
wspolpracy przy tworzeniu nowego ZASP-u (w artykule Szymkiewicza odpowiedz Brauna na misje
tworzenia nowego ZASPu-u, ktérej podjal sie Henryk Szletynski, cytowana jest w catoéci jako
»przyklad postawy godnej i rozumnej, z ktora ani wladza, ani (...) sam adresat nie mogliby nawigza¢

46
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dzi Brauna na 6wczesne dziatania wladz wywotaly szeroki oddzwiek w srodowisku
wroctawskim. Odwazne decyzje artystyczne, ale i o wymiarze ideowym, moralnym
i politycznym, wzbudzily uznanie ludzi sceny”’. Konkretne gesty solidarnosci z ,,jed-
nym z najwybitniejszych tworcow teatralnych naszych czaséw”*, jak nazwali Brauna
aktorzy Teatru Wspolczesnego, ,,cztowiekiem cieszacym si¢ w zespole wielkim auto-
rytetem i zaufaniem”’, ,tworcg autorytetu tego Teatru™ i protesty przeciwko jego
motywowanemu politycznie usunieciu odczyta¢ mozna jako konsekwencje wiary-
godnosci postawy artysty i dyrektora a zarazem autentycznosci autorytetu laczacego
wiedze z rolg przelozonego, ale tez wartosci artystyczne, osobowe i moralne.

Rysem istotnie dopelniajacym prezentacje postaci rezysera (tu z koniecznosci je-
dynie sygnalizowanym) jest jego tworczos¢ literacka. Braun - rezyser-literat, rezyser-
-dramatopisarz znany jest jako autor oryginalnych dramatéw i adaptacji scenicznych,
a takze przekladow wystawianych przez siebie sztuk. Co warto doda¢, motyw teatru
powraca réwniez w jego tworczosci prozatorskiej i poetyckiej, w ktdrej widzie¢ moz-
na interesujacy autokomentarz do scenicznej dzialalnosci artysty. Istotnym Zrédiem
»opracowania dramaturgicznego” stala si¢ dlan historia teatru - przede wszystkim
prace wspottworcow Wielkiej Reformy Teatru przelomu XIX i XX w., rezyserow-in-
scenizatoréw-reformatoréw, nie tylko wspolpracujacych z kreatywnymi scenografami
i kierujacych pracy aktoréw, ale takze wchodzacych w uprawnienia autora, biorgcych
na siebie odpowiedzialno$¢ za stowng warstwe widowiska’'. Figura rezysera-literata
(tworzacego takze m.in. powiesci teatralne ale i rezysera-poety) zlaczyla si¢ w osobie
Brauna z figurg rezysera-teatrologa. Charakterystyczne, towarzyszace Braunowym

polemiki na zblizonym poziomie” - SZYMKIEWICZ J., dz. cyt., s. 182). ,,Przy takiej niezlomnej
i konsekwentnej postawie artysty, ktory malo ze realizowat badz zamierzal wystawia¢ przedstawienia
godzace w podstawy polityczne i - co gorsza »sojusze PRL« - to w dodatku uzasadnial swoja postawe
pryncypialnie, naprawde ideowo - kolejny ruch tej wtadzy mogt by¢ tylko jeden (...)”, (MORAWIEC
E., dz. cyt, s. 52). W konsekwencji Braun utracit nie tylko mozliwo$¢ rezyserowania w kraju, ale
takze kontynuowania pracy akademickiej na Uniwersytecie Wroctawskim oraz wroctawskiej PWST.

¥ Zob. SZYMKIEWICZ ]., dz. cyt; BRAUN K., Piramida, s. 287. Szczegélnym wyrazem
uznania dla Brauna jako dyrektora teatru i artysty jest zadedykowany mu przez aktora Teatru
Wspolczesnego, Ryszarda Jablonskiego, wiersz: ,nad ulica Rzeznicza/tuz przed poéinoca/szelest
intymny/delikatny po$wist piér/to anioly ze spalonej wiezy/garnizonowego kosciola/wezwane
w modlitwie przez brodatego aniota Kazimierza/sadowia si¢ na dachu/parapetach i rynnach/teatru
wspolczesnego/ zsylaja dobre rady/(...) nowatorskie rozwigzania/(...) panuje tu prawo poezji/sztuk
przedstawiajacych/dramatu/muzyki i tanca/umiejetny tworca/natchniony anielska moca/tworzy
zadziwiajace/spektakle/miasto nad Odra/wyznacza teraz kierunki rozwoju/teatru wspoltczesnego/
konica dwudziestego wieku/aniot Kazimierz/zadziwia Europe (...)” JABLONSKI R., *** [nad ulicg
Rzezniczg...], [w:] tegoz, Miatem zagra¢ Marylin Monroe, Studio Graphito, Oborniki Slqskie 2023,
s. 126-127.

8 Tryptyk wroctawski, J. Jachowicz (oprac.), [w:] Komedianci. Rzecz o bojkocie, A. Roman (oprac.) przy
wspolpracy M. Sabata oraz zespol: A. Baliniska, M. Bojarska, A. Borkowska i in., Agencja Omnipress

i Zaktady Wydawnicze Versus, Warszawa 1990, s. 255.
¥ Tamze.
0 Tamze, s. 254.

31 Zob. BRAUN K., Postowie, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, s. 564n.
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tekstom dramatycznym, obszerne komentarze i wskazowki interpretacyjne odczyta¢
mozna jako $wiadomie podejmowang i konsekwentnie realizowang strategie stuzaca
budowaniu autorytetu opartego na fachowej wiedzy, a nawigzujaca do tradycji akade-
mickiego wymiaru autorytetu.

Autorytety w tworczosci rezysera

Na przysztego praktyka sceny, ktéry najpierw sam zaczal si¢ uczy¢ rezyserii w czasie
studiéw na poznanskiej polonistyce™, w sposob szczegélnie istotny wplynely poglady
Edwarda Gordona Craiga, jednego z wspottworcow Reformy, zapowiadajacego na-
dejscie artysty teatru — rezysera totalnego. ,Wzialem od Craiga - wspomina Braun —
i przechowywalem latami pojmowanie i uprawianie teatru jako sztuki, a rezyserii jako
samodzielnej, specjalnej dziedziny twoérczosci artystycznej”>’. Wspominana Reforma
stala sie pozniej waznym obszarem refleksji naukowej Brauna-teatrologa®. Sposréd
artystow teatru polskiego najmocniej za$ — przynajmniej w poprzedzajacym studia
rezyserskie okresie — na wyobraznie przyszlego rezysera oddzialywal charyzmatycz-
ny Juliusz Osterwa®. Osterwe jako tworce Reduty, a przede wszystkim inscenizatora
Ksigcia Nieztomnego — wielkiego plenerowego widowiska ,,poetyckiego, religijnego,
patriotycznego, wspolnotowego™® — uznal Braun za ,patrona swojego dazenia do
teatru”. W jego scenicznej tworczoéci widzial fundamenty ,teatru wspolnoty”, jak
pdzniej teatr Ow nazwal, a fascynacja rezysera przetozyta si¢ i w tym wypadku na pasje
badawczg. Zaowocowata zarazem wskazaniem konkretnego modelu zycia teatralnego
w Polsce - teatru jako narodowej instytucji stuzacej narodowi w wymiarze estetycz-
nym, kulturowym, aksjologicznym, pielegnujacego narodowe tradycje, jezyk, oby-
czaj®®. W okresie studiéw rezyserskich Brauna natomiast najwazniejszymi mistrzami
byli dlan rezyserzy-pedagodzy dwczesnej warszawskiej PWST, Bohdan Korzeniewski
i Erwin Axer. Pierwszy, kontynuujac doswiadczenia Leona Schillera, Wilama Horzycy
czy Teofila Trzcinskiego, reprezentowat teatr inscenizacji, drugi — teatr realizmu po-
etyckiego®. Te dwa style powracaly pézniej w pracach scenicznych rezysera.

Zob. np. tenze, Piramida, s. 15.

% Tamze.

% Zob. BRAUN K., Wielka Reforma Teatru w Europie.
55 Zob. tenze, Piramida, s. 15.

% Tamze. Pedro Calderdn de la Barca, Ksigze Niezfomny, przel. J. Stowacki, insc. J. Osterwa, I. Gall,
Teatr Reduta, Wilno, prem. 22 V 1926. Spektakl zaprezentowano na dziedzincu Uniwersytetu Stefana
Batorego. Pézniej odbyly sie kolejne pokazy w Wilnie i podczas objazdu Reduty po Polsce. Osterwa
nie tylko inscenizowal Ksigcia Nieztomnego, ale grat tez role Don Fernanda. Warto przypomnie¢, ze
premiera widowiska plenerowego w 1926 nie byla pierwszym spotkaniem Osterwy z tym dzietem.

Tamze.

58 Zob.np. ,,Zycie po zyciu”. Rozmowa Joanny Ostrowskiej i Juliusza Tyszki z Kazimierzem Braunem, [w:]
J. Tyszka, Widowiska nowojorskie, Ars Nova, Poznan 1994, s. 109n.

% Zob. BERES S., BRAUN K., dz. cyt., s. 64-66; K. BRAUN, Piramida, s. 22n.
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Braun od lat utrwala autorytety, ktére uformowaly go jako artyste, w pisarstwie
wspomnieniowym, twdrczosci literackiej, naukowej i dzietach teatralnych. W tym
miejscu wskazane zostana jedynie wybrane, ale szczegélnie wazne dla dorobku re-
zysera przyklady. Podgzanie drogg autorytetow stalo si¢ dla praktyka sceny zarazem
mozliwo$cig budowania wlasnego autorytetu. Kazdy z nich objawial si¢ i zaowocowat
w jego tworczoéci inaczej, ale wszystkie przyczynity sie do budzacej uznanie arty-
stycznej dojrzalosci.

Wydarzeniem przefomowym w zyciu i twérczosci mtodego rezysera okazalo si¢
jego spotkanie z Karolem Wojtyla w Krakowie u progu lat 60. (wielokrotnie uwiecz-
niane pozniej we wspomnieniach Brauna)®. Skierowane wéwczas do artysty pytania
krakowskiego biskupa o ksztalt teatru, jaki zamierzal tworzy¢, bardzo mocno ak-
centujace nierozerwalno$¢ wymiaru artystycznego i etyczno-moralnego, twoérczosci
i odpowiedzialnosci artystycznej, troski o dobro sztuki i czlowieka, zmienily myslenie
Brauna o teatrze, ktdry przestal by¢ juz tylko kwestig rzemiosta, przeobrazajac si¢
w rodzaj misji. ,Nocne rozmowy z (...) Wojtyla ukazaly mi teatr w nowym swietle.
- Wspomina rezyser. — Zaostrzyly kontrast pomiedzy tym, co otaczalo mnie wte-
dy w teatrze i co wtedy - a i wielokrotnie pdzniej — sam robilem, z jednej strony,
az drugiej z tym teatrem, ku ktéremu warto bylo, i trzeba byto, zmierzac®'. Wojtylowe
rozumienie sztuki $cisle zespolone z wiara i duchowoscia cztowieka stalo si¢ dla Brau-
na podstawowym punktem odniesienia w pracy artystycznej zaréwno w spektaklach
osadzonych na mocnym fundamencie aksjologicznym, jak i tworczosci literackiej od-
staniajacej pozadane wzorce osobowe®.

Zasadnicze kierunki twérczych poszukiwan rezysera wyznaczyly dzieta Cypriana
Norwida, Tadeusza Rézewicza i Williama Szekspira — autoréw urastajacych do roli
najwazniejszych dla Brauna autorytetéw w dziedzinie teatru. W takiej tez kolejnosci
prezentuje ich w swoich wspomnieniach®. Otwarcie na wplyw autorytetu w kazdym
z wypadk(')w wiqzalo si¢ Z uznaniem innych cech tworczosci, dostrzezeniem ,,wzor-
ca, ktérego nasladowanie gwarantuje osiggniecie okreslonych wartosci”®. W ostat-
nim tomiku poetyckim Brauna, w wierszu Drogowskazy, bezposrednio ujawniajacy
sie podmiot lityczny, w ktérym widzie¢ mozna porte parole autora, odslania gtéwne
zrodla artystycznych inspiracji rezysera:

8 Zob. np. BRAUN K., Piramida, s. 51.

61 Tamze.

¢ Szczegblnym wyrazem hotdu ztozonego $wigtemu jest odslaniajaca promieniowanie papieskiego

dzieta we wspdlczesnym swiecie powie$¢ Brauna Dzieri Swiadectwa, Oficyna Wydawnicza 4K, Bytom
1999, zob. tez tenze, Dzieri Swiadectwa, Drukarnia i Ksiggarnia Swiqtego Wojciecha, Poznan 2005
[wyd. zmien.].

¢ Zob. tenze, Drogg Norwida, [w:] tegoz, Piramida, s. 81-119; tenze, Drogg Rézewicza, [w:] tamze,
s. 132-204; tenze, Drogg Szekspira, [w:] tamze, s. 228-252.

¢ STROZEWSKI W., dz. cyt., s. 28.
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Najpierw droge wskazywat

Norwid

uczyt gteboko kopa¢ fundamenty

Zarazem otwiera¢ gmach spektaklu na niebo
Szanowac¢ dar stowa milcze¢

Potem poezji teatralnej uczyl mnie
Rézewicz

Widowisko otwiera¢ na widza
Jemu kaza¢ tworzy¢

Wieczne sprowadzaé w teraz

Kurs anatomii teatru prowadzit
Szekspir

Skalpel nieomylny jego poezji odstaniat
Tetnice stowa unerwienie akgji

Tyle organéw a jeden organizm (...)%.

Wezesne odkrywanie autorytetu Norwida, nazywanego przez Brauna niedosci-
gnionym artystycznym wzorem a jednoczes$nie wzorem szczegélnie waznym i bli-
skim, $cisle wigzalo si¢ z naturalnym autorytetem matki przysztego rezysera, wpro-
wadzajacej go w $wiat Norwidowej literatury, a takze autorytetem innych cztonkéw
rodziny, pielegnujacych tradycje narodowe i religijne. We wspomnieniach artysty,
odstaniajacych rodzacay sie sSwiadomos$¢ autorytetu, realne: ,,Pierwszy raz mowilem
wiersz Norwida jako maly chlopiec, stojac na $rodku pokoju w naszym rodzinnym
domu™®, I3czy si¢ z na poly basniowym: ,,Norwid przyszed! do mnie po raz pierwszy
z glebi ogromnego, gestego, ciemnego, wojennego lasu. A zarazem z jakiej$ wiel-
kiej jasnosci: duzy pokdj jadalny (...) tego dnia iluminowany [byl - ].M.] porannym
stoncem (...)”%. Atmosfera $wigta, podkreslana celebracjg rodzinnych tradycji, faczy
sie za$ z podniosloscia wiersza, w ktérym to, co dla mlodego recytatora zrozumiate,
splatalo sie z niepokojacym przeczuciem ,,obszaréw mrocznych, trudnych do poje-
cia”®. Autorytet pielegnowanej w rodzinie wiary i religii: ,To wiersz (...) wywiedzio-
ny z Ewangelii, (...) zlaczony z toczaca si¢ — w porzadku eschatologicznym, a zara-
zem historycznym, odwiecznie i wspotczesnie — walka szatana z Chrystusem, dobra
ze ztem™® stapia si¢ z inng otaczang naboznym szacunkiem warto$cig — polska lite-
ratura. Braun pisze: ,W kursie historii literatury polskiej prowadzonym przez Matke

% BRAUN K., Drogowskazy, [w:] tegoz, Oczekiwanie. Wiersze, Wydawnictwo 3DOM, Czestochowa
2022, s. 68.

% Tenze, ,M0j” teatr Norwida, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2014, s. 35. Braun
recytowal Wigilie Norwida w dniu imienin babci, Henryki Braunowe;j.

%7 Tamze, s. 36.
% Tamze, s. 37.

% Tamze, s. 39.
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w naszej domowej szkole klasycy polszczyzny byli kamieniami milowymi. Norwid
byl jednym z tych, ktérzy wytyczali jej gléwny szlak”°. Wspomina zarazem o kulcie
ksigzki: wiersz Norwida pochodzit z ,,bibliofilskiego wydania dziet poety dokonane-
go przez jego odkrywce Zenona Przesmyckiego—Miriama. Kilka takich ksiazek stalo
na honorowym miejscu (...) biblioteki obok serii Cuda Polski””*. Istotng role odegrat
wowczas jeszcze jeden czynnik: ztaczenie losow poety z dziejami rodziny Braundéw
za posrednictwem barwnej postaci o burzliwych losach, Konstantego Millera-Kos-
sowskiego, pradziadka Kazimierza Brauna, urastajacej niemal do rangi rodzinnej
legendy”>.

Norwid, podobnie jak wspottworcy Wielkiej Reformy Teatru, byt zrodlem Brau-
nowego widzenia teatru”. Stat sie tez dla rezysera pierwsza szkola dramatopisarstwa
- z czterech najwazniejszych, pelnospektaklowych sztuk tylko Piersciern Wielkiej
Damy zachowal si¢ bez uszkodzen, pozostale trzeba bylo ,,adaptowac i rekonstru-
owa¢; sklada¢ w calo$¢ potrzaskane skorupy jak kawalki odkopanej gdzies greckiej
wazy ’*. Fascynacja Norwidem przeradzajgca si¢ w gleboki szacunek dla osoby i dzie-
ta zaowocowata wnikliwymi studiami prac Norwidowych i norwidologicznych, ko-
lejnymi adaptacjami, z ktérych pierwsza byla adaptacja Za kulisami przygotowana na
egzamin wstepny na Wydzial Rezyserii warszawskiej PWST, licznymi spektaklami te-
atralnymi, poczawszy od premiery Pierscienia Wielkiej Damy” utrzymanej w stylu re-
alizmu poetyckiego, ale tez ksigzkami i artykulami naukowymi, opracowaniami dra-
matéw Norwida i oryginalnymi tekstami dramatycznymi ze stéw poety utkanymi’s.
Mottem z Norwida: ,,Poezja, ktéra zapomina o tym, zeona co$ robi¢ powinna
- zapomina przez to samo o zdrowej estetyce””’, opatrzony jest cytowany wyzej tomik
poetycki Brauna, definiujac bliska rezyserowi-poecie koncepcje sztuki, otwierajaca
sie na wymiar uzytecznosci, $wiat moralnych i etycznych zobowigzan. W Norwidzie
odnalazl Braun ,,ziarno [najbardziej odpowiadajacego mu - J.M.] stylu”, ktdry z cza-
sem ,w sensie srodkéw wyrazowych” stal si¢ jego wlasnym stylem, taczacym ,,po-
ezje z konkretem, symbolizm z realizmem, umownos¢ z dostownoscia, uniwersalne

70 Tamze.

7 Tamze, s. 37.

72 Zob. tamze, s. 39-41.

7 Zob. BRAUN K, Piramida, s. 436.

7 Tenze, Postowie, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, s. 563.

7> NORWID C., Piersciers Wielkiej Damy, rez. K. Braun, Teatr Polski, scena Teatru Kameralnego,
Warszawa, prem. 7 IV 1962.

76 Zob. BRAUN K., Rzecz o Norwidzie z jego stow utkana, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, s. 5-56;
Tenze, Powrdt Norwida. Monodram, [w:] tegoz, ,M6j” teatr Norwida, s. 173-203; Por. tenze, Powrjt
Norwida. Dramat, [w:] tegoz, Dramaty 2022, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2022, s. 3-31.
Zob. tez scenariusz filmowy: tenze, Norwid. Scenariusz, [w:] tegoz, Scenariusze: Norwid, Bolestawski,
Ojciec Marian, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2022, s. 3-64.

77 NORWID C., List do Bronistawa Zaleskiego [14 maja 1869 roku], [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 9,

Listy 1862-1872, zebrat, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, PIW,
Warszawa 1971, s. 403.
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uogodlnienie z doraznym przestaniem, a zwlaszcza uzyskiwanie efektu i wyrazu po-
etyckiego poprzez budowanie poetyckich zdarzen scenicznych™”®. Przywotujac Nor-
widowe stowa (a cytuje go czesto i chetnie w réznych tekstach literackich), w sposéb
szczegllny akcentuje sprawczy wymiar poezji (poezja ma ,dziala¢”) i zwiazek pigkna
z przymieszka utylitarno$ci - z praca, dzialaniem wlasnie”. W nieustannym odkry-
waniu autorytetu poezji Norwida, ktéra ujawnia ,,to, co w polskiej kulturze jest trwa-
fe i stale obecne™, widzi szczegélnie pilne i aktualne wyzwanie, ,,gdy teatr znajduje
sie pod tak wielka presja glupoty, niewybrednego gustu, ujmowania rzeczywistosci
jednowymiarowo, postugiwania si¢ fatwg rozrywka, blichtrem™'. Podkresla zarazem
znaczenie Norwidowego stowa w papieskim nauczaniu®, opatrujac Wojtyle mianem
~egzekutora testamentu Norwida™®.

W formule teatru realistyczno-poetyckiego Rozewicza Braun-rezyser odkryt ,,na-
stepne ogniwo po poetyckim realizmie Norwida™*. Szacunek i podziw dla twdrcy
w tym wypadku zrodzil si¢ na gruncie wieloletniej znajomosci zainicjowanej przez re-
zysera. W opublikowanej przed dekadg ksigzce Braun sklada - jak to ujmuje - ,,ostat-
nie homagium dla wielkiego pisarza™®, wyraznie sytuujac autora Kartoteki w roli au-
torytetu. Uznaje tym samym wieksza kompetencj¢ podmiotu autorytetu, nawet jezeli
kontakt obu twoércéow byl wyrazem ich artystycznego i intelektualnego porozumie-
nia* o charakterze bliskim partnerskiemu®. Przed laty w tekstach Rézewicza — nowa-
tora, wyprzedzajacego rozpoznania krytykéw i badaczy, twércy dramatéw stanowia-
cych ,najlepsza i — najdalej idgcg ilustracje proceséw zachodzacych we wspoélczesnym
$wiecie i w nowoczesnej literaturze” dostrzegt zupelnie nowg jakos¢ a zarazem od-
powiedz na potrzebe zmiany bedacej szansa rozwoju: ,,Chcialem »uciec do przodu,
usamodzielni¢ sie jako kierownik artystyczny i odnalez¢ jako rezyser, liczac na to, ze
przyniesie to albo calkowita odmiane sytuacji w teatrze, albo przyspieszy to, co i tak
sie juz szykowalo™.

78 BERES S., BRAUN K., dz. cyt., s. 79.

7 Zob. tamze.

8%  BRAUN K., ,Mdj” teatr Norwida, s. 164.
81 Tamze, s. 172.

82 Zob. tamze, s. 165-167.

8 Tamze, s. 167.

#  BERESS., BRAUN K., dz. cyt., s. 89.

8  BRAUN K., HOFMAN-WISNIEWSKA J. (wspolpraca), ,Mdj” teatr Rozewicza, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2013, s. 14.

8 Zob. tamze, s. 64.
8 Zob. BRAUN K., ROZEWICZ T, Jezyki teatru, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroclaw 1989.

8 KRAJEWSKA A., Dramat komentarza, [w:] tejze, Dramat wspdlczesny. Teoria i interpretacja,
Wydawnictwo Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, Poznan 2005, s. 185.

® BERES S., BRAUN K., dz. cyt., s. 89.
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Akt przerywany®, od ktdrego rozpoczeta sie artystyczna wspotpraca rezysera z au-
torem, byl zarazem pierwszym krokiem na drodze do teatru wspolnoty, jakiego poszu-
kiwal Braun®'. Ow autotematyczny spektakl byt dla rezysera u progu lat 70. ironicznym
odniesieniem do dotychczasowej, wlasnej tworczosci, rzecza o ,odrzuceniu teatru
i 0 niemozno$ci uwolnienia si¢ od teatru (...) katharsis, podsumowaniem (...) a zara-
zem wypracowaniem nowego otwarcia (...)”?2. W tekstach Rézewicza, ktére przyniosty
przenikliwg diagnoze rozpadu wspolczesnej kultury, Braun widzial ,,dramat poszuki-
wania jednosci i harmonii (...) scalania §wiata i cztowieka™”. Rdzewicz zas$ ,,bral udzial
W procesie »rozrzucania« $wiata, literatury, teatru — aby doj$¢ do marzenia o $wiecie
scalonym™ - marzenia bardzo Braunowi bliskiego i wielokrotnie manifestowanego
obecnoscia nadziei w teatralnych spektaklach®. Nieprzypadkowo jedna z najtrafniej-
szych — zdaniem rezysera — wypowiedzi prasowych o jego pracy scenicznej, brytyjskie-
go krytyka teatralnego, Richarda Burnsa, dotyczy premiery dziela Rézewicza:

W sercu nosze teatr, jaki jest — w duszy teatr przyszlosci”. Kazimierz Braun cytuje
te stowa Gordona Craiga w nocie zamieszczonej w programie (...) Kartoteki (...). Wi-
dowisko, ktére ogladalem w O’Laughlin Auditorium, obje¢lo wizjg teatru przysztosci
zaréwno aktordéw, jak i widzéw. (...) [byto - JM] na najwyzszym poziomie, przewyz-
szajacym wszystko, co mozna zobaczy¢ w Ameryce w tym roku. (...) Sposéb postuze-
nia si¢ przestrzenia przez Brauna w polaczeniu ze zburzeniem czasu linearnego przez
Rézewicza w jego sztuce - czyni tradycyjne terminy w rodzaju ,,uczestnictwo widzéw”
catkowicie nieadekwatne i staro$wieckie. (...) widz znajduje si¢ w sytuacji krancowo
publicznej, a zarazem calkowicie prywatnej. (...) Staje si¢ partnerem aktora odpowie-
dzialnym za przebieg akcji. (...) wszystkie sceny, niezaleznie od ich charakteru, posia-
dajg niezwyklg urode wizualna i najwyzszy poziom literacki (...) Braun ma wielki dar
wydobywania ze swych aktoréw najgtebszych pokladéw ich czlowieczenstwa: humoru,
patosu, inteligencji, wdzieku i pigkna oraz tej ,energii’, ktdra, jak to ujal Blake, jest
»wieczng rozkoszg. (...) powiedziano mi, zZe Braun jest uwazany za jednego z dziesieciu
najwiekszych rezyseréw teatralnych na $wiecie. Teraz juz wiem czemu®.

Wezesng zapowiedzig trzeciej z Braunowych rezyserskich drog byta studencka pre-
miera Wieczoru Trzech Krdli””. Mistrz ze Stratfordu niejako ,,skierowal” do teatru éw-

%  ROZEWICZ T, Akt przerywany, rez. i oprac. tekstu K. Braun, Teatr im. J. Osterwy, Lublin, praprem.
28 11 1970.

%t Zob. BRAUN K, Piramida, s. 132 n., 205n. Na temat teatru wspolnoty zob. np. tamze, s. 205-227.
2 BERES S, BRAUN K., dz. cyt., s. 92.

%  HOFMAN-WISNIEWSKA J., Grand Drame - Grand thédtre, [w:] K. Braun, J. Hofman-Wisniewska
(wspotpraca), ,M6j” teatr Rézewicza, s. 38.

** BRAUN K., Wprowadzenie, [w:] tamze, s. 12.
%  Zob. HOFMAN-WISNIEWSKA J., Grand Drame, s. 49 n.

% Recenzja ukazala si¢ na famach , The Observer”, 28 IV 1982 roku. Cyt. za: BRAUN K., Piramida,
s. 139-141. ROZEWICZ T., Card Index [Kartoteka], przel. na ang. A. Czerniawski, rez. K. Braun,
Notre Dame University, South Bend, Indiana, USA, prem. 23 IV 1982.

77 SZEKSPIR W., Wieczér Trzech Krdli, przel. S. Dygat, rez. I. Kanicki, Studencki Teatr Dramatyczny,
Poznan, prem. 1955.
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czesnego studenta polonistyki, ktory wystapil jako blazen Feste w spektaklu ,,zywym,
barwnym, wesotym™®. Entuzjazm poczatkujacego wykonawcy szybko przerodzit sie
w pragnienie rezyserowania Szekspirowskich dziel. Pierwsza praca rezyserska® oka-
zala si¢ jednak wyzwaniem zbyt trudnym dla mtodego praktyka sceny i doswiadcze-
niem onie$mielajagcym, obnazala bowiem dysproporcje pomiedzy zadaniami, jakie
przed realizatorami stawia tekst Szekspira i osiggnietym rezultatem scenicznym, od-
staniajgcym nieskuteczno$¢ wyniesionego ze szkoly teatralnej zastosowanego klucza
~»wielkiego teatru inscenizacji«”'%, zwigzanego z fascynujacymi Brauna projektami
Craiga i — pdzniej — znang mu praktyka Leona Schillera i Bohdana Korzeniewskiego.
~W tej mojej pierwszej »szekspiriadzie« — wspomina Braun - nie moglem si¢ przebic¢
do jego wielkos$ci. Rowniez w ogladanych wielokrotnie szekspirowskich realizacjach
rezyserskich moich kolegéw widziatem raczej niezrealizowane mozliwosci, jakie kryje
tekst, niz ich wydobycie™”. Wierno$¢ mistrzowi oznaczata w tym wypadku z jedne;j
strony konieczno$¢ czasowej rezygnacji ze scenicznej interpretacji jego dziel, by po
kilku latach wroci¢ do nich lepiej przygotowanym, z drugiej — odkrywanie Szekspi-
ra w wykonaniu najwigkszych aktoréw: Laurencea Oliviera, Paula Scofielda czy Joh-
na Gielguda'®, ale tez czytanie dziel w jezyku oryginalu, w wydaniach nieznacznie
uwspolczesnionych. Etap rezyserii dziel Szekspira w jezyku mistrza rozpoczat si¢ juz
w amerykanskim okresie tworczo$ci Brauna. Wtedy tez otworzyly sie przed artysta
»nowe szekspirowskie horyzonty: wiersza, ktory jak wedzidlo trzyma w ryzach akto-
ra, a zarazem prowadzi go w dzialaniu; wiersza, ktory kieruje mowa i znajduje dopel-
nienie w ruchu; wiersza, ktéry narzuca rytm dialogowi i monologowi, podpowiada
melodie méwienia i okresla nastrdj wiersza; wiersza, ktory w jaki$ przedziwny sposob
jest sprawczy, jest dziataniem™®.

Podazanie drogg Szekspira stalo si¢ dla artysty procesem odkrywania nierozerwal-
nego splotu mowy i dzialania, poetyckosci i sprawczosci, energii rodzacej si¢ ze zde-
rzenia tego, co duchowe z tym, co biologiczne'*. Zaowocowalo serig prac teatralnych
m.in. w Buffalo (1987-1991), w plenerowym teatrze z wielofunkcyjng konstrukeja
przypominajaca teatr elzbietanski, z udzialem zawodowych aktoréw, potrafigcych

% BRAUN K., Z szekspirowskiego archiwum rezysera, [w:] A. Cetera (red.), Szekspiromania. Ksiega
dedykowana pamigci Andrzeja Zurowskiego, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2013, s. 103n.

% SZEKSPIR W., Romeo i Julia, przel. J. Iwaszkiewicz, rez. K. Braun, Teatr Polski, Warszawa, prem.
17 VII 1963.
1 BRAUN K, Z szekspirowskiego archiwum, s. 105.

101 Tamze, s. 106.

102 Zob. tamze. Braun mdgl podziwiaé tych artystow na ekranie i na zywo podczas ich pobytu w Polsce,

ale takze dzigki wyjazdowi na stypendium British Council w 1965 roku, kiedy to spedzil miesigc
w Londynie i tydzien w Stratfordzie. PéZniej otworzyly sie przed rezyserem nowe mozliwosci
odkrywania niezwyklego dziela Szekspira.

103 Tamze, s. 110.

104 Zob. tenze, Piramida, s. 235n.
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»przekaza¢ widzom te niezwyklg, wrecz tajemnicza energie”'®. Wspomniane widowi-
ska byly dla praktyka sceny najlepsza szkola pracy z aktorem i sprawdzianem umiejet-
nosci rezyserskich. Uswiadamialy tworcy, jak wazne jest naprowadzenie wykonawcow
na rytm i melodie bialego wiersza Szekspira, by mogli da¢ si¢ ponies¢ ,,jego wielkiej
fali”, ale tez wydoby¢ z niego motywacje i sposoby dzialania postaci'®. Wielkie role
— jak tytulowa z Krdla Leara'”” — okazywaly si¢ zarazem ,,lekcja pokory dla rezysera,
ktéry w jaki$ sposéb probowal towarzyszy¢ aktorowi w drodze na ten szekspirowski
szczyt, czasem nawet o$mielat si¢ wskazywac kierunek wspinaczki”!®.

Kreacja autorytetow
w dramatach rezysera-literata

Role figury autorytetu w twdrczosci literackiej Brauna-rezysera w sposob szczegdlnie
wyrazny podkresla dramat, czesto o charakterze biograficznym, ktérego bohaterowie
maja swoje historyczne pierwowzory w wielkich artystach, ludziach nauki, Kosciota
czy $wiata polityki. Obecno$¢ figury autorytetu to nie tylko konsekwencja wyboru
tematyki i postaci podyktowanego zainteresowaniami i upodobaniami rezysera-lite-
rata, badacza, ale i emigranta, to takze efekt — wplywajacej na éw wybor - przyjetej
strategii tworczej, $cisle zwigzanej z koncepcja sztuki (o czym byla juz mowa), faczacej
wymiar artystyczny z oddzialywaniem praktycznym, ale tez z etyka i moralnoscia,
elementem dydaktycznym i wychowawczym. Jest to réwniez skutek konsekwentnego
podazania artysty droga wyznaczong przez artystyczne i moralne autorytety. Twor-
czo$¢ ta pozostaje w $cistym zwigzku z teatralnymi doswiadczeniami praktyka sceny
i stanowi wazne - cho¢ tu jedynie sygnalizowane — dopelnienie refleksji o znaczeniu
autorytetu w dzialalno$ci artystycznej Brauna. Rezyser, ktéry doskonale znat wielka
literature dramatyczng i przez wiele lat szukal dla niej najlepszego wyrazu scenicz-
nego, jak sam stwierdza, czul si¢ ,nieumiejetny i niegodny™®, aby tworzy¢ dramaty.
Przyznaje tez, ze nie odwazylby si¢ na samodzielne pisanie dla teatru, gdyby w zwiaz-
ku z wydarzeniami politycznymi w kraju, nie zmienila si¢ radykalnie jego sytuacja
teatralna i osobista''®. Okolicznosci, o ktorych w artykule byla juz mowa, wplynely
na decyzje tworcze rezysera, z jednej strony gleboko przekonanego o niezbywalnej
roli autorytetow w zyciu jednostek i w przestrzeni spolecznej, narodowej, z drugiej
— dotkliwie do$wiadczajacego narzucanej sitg autorytarnosci ograniczajacej wolnos¢,
tlamszacej i unicestwiajacej autorytety autentyczne.

1% Tamze, s. 252.

196 Tamze, s. 238.

107 SZEKSPIR W.,, K76l Lear, rez. K. Braun, Festiwal Szekspirowski, Buffalo, prem. 28 VI 1989.
108 BRAUN K., Piramida, s. 244.

1 Tenze, Postowie, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, s. 565.

10 7Zob. tamze.
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Dramaty Brauna czesto wyrastajg ze studiow rezysera nad biografiami inspiruja-
cych go 0s6b, z jego znajomosci zrodel i faktow. Teksty te nawigzuja do rzeczywistych
zdarzen, czerpig z dokumentéw epoki i dokumentéw osobistych, ujawniajac zarazem
sposob traktowania przez tworce materialu biograficznego i wykorzystania go w lite-
raturze'"'. Odslaniaja pasj¢ dydaktyczng i naukows, tacza informacje z autorska wy-
obraznig i intuicja, uwierzytelniona historia staje si¢ w nich odbiciem rzeczywistosci
godnej przypominania wspolczesnemu czytelnikowi. Skrupulatno$¢ i wiedza bada-
cza, cierpliwe eksplikacje dydaktyka i wychowujacego odbiorce poprzez teatr mora-
listy oraz umiejetno$¢ myslenia sceng rezysera stapiaja sie w tej tworczosci w jedno.
Zalaczany niekiedy przez Brauna komentarz do tekstow o fascynujacych go indywi-
dualnosciach jest swoistym przewodnikiem po lekturze, przeznaczonym zaréwno dla
przecietnego czytelnika, jak i potencjalnego realizatora, o ktérym, jako doswiadczony
rezyser, nie moze przeciez nie mysle¢, proponujac mu okreslone rozwigzania scenicz-
ne. Ten, ktory towarzyszy dramatowi Paderewski wraca''?, jest za$§ wymownym przy-
kfadem komentarza nie tylko podkreslajacego autorskie intencje, ale tez korespondu-
jacego z tradycyjnym modelem biografii, w ktérym ,,to, co jednostkowe odzwierciedla
to, co ogdlne”'?, a wybitna posta¢ mierzaca si¢ z wyzwaniami swojego czasu zyskuje
rysy pomnikowo-hagiograficzne:

Zywot Paderewskiego byt dla wielu Zrédtem otuchy, nadziei, madrosci. Byt tez wy-
rzutem sumienia dla tych, ktérzy nie doroéli do idealéw wyznawanych, gloszonych
i praktykowanych przez niego. Warto do Ignacego Paderewskiego wraca¢ z wdziecz-
noscig - po zachete, po wzorzec i, po prostu, po rados¢, ze byl taki, jaki byt, ze tworzyt
tak, jak tworzyt, ze zyt, jak zyt'.

Podobny, dopowiadajacy, komentarz uzupelnia dramat Krdlowa Emigrantka'”,
ktéry stanowi probe dotkniecia prawdy o wielkiej postaci polskiej sceny — Helenie
Modrzejewskiej — poprzez odstoniecie mysli, pragnien, wspomnien, wyobrazni aktor-
ki zmagajacej sie z zyciowymi i zawodowymi trudnosciami:

Niosgc te wszystkie sprzecznoéci, placac za swoja pozycje potworng praca, dzieki
ogromnej wytrwaloéci, szlachetnosci, szczodrobliwosci i odwadze — Helena Modrze-
jewska stala si¢ prawdziwie wielkg aktorka i wielkim, pieknym cztowiekiem. Osiagneta
w rezultacie szczegélny status, znany bodaj tylko w polskiej kulturze: artysty — ducho-
wego przywddcy narodu, a zarazem duchowego ambasadora Polski w $wiecie (...). Sta-

"' Na najwazniejsze zagadnienia zwigzane z literaturg dramatyczng z biografia w tle (biodramatami)
zwraca uwage Ewa Partyga w artykule Biografia w dramacie. Rekonesans, [w:] ]. Kopcinski,
A. Grabowski (red.), Dramat w tekscie - tekst w dramacie, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014,
s. 271-284. Tekst ten stal si¢ tu wazng inspiracjg.

112 BRAUN K., Paderewski wraca, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, s. 179-238.

3 PARTYGA E., dz. cyt., s. 276n.

14 BRAUN K, Zamiast didaskaliow [komentarz do dramatu Paderewski wracal, [w:] tegoz, Sztuki
o Polakach, s. 245.

15 Tenze, Krolowa Emigrantka. Rzecz o Helenie Modrzejewskiej, [w:] tamze, s. 57-110.
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fa sie wielko$cia i $wietoscig narodows. (...) Sztuke mojg dedykuje wielkim aktorom
i aktorkom, z jakimi dane mi bylo pracowa¢'*s.

Analiza biografistyki dramatycznej Brauna wymaga oczywiscie odrebnego stu-
dium. W tym miejscu warto jednak zasygnalizowa¢ proces rekonstrukcji i reaktywa-
cji moze nieco zapomnianych dzi$ autorytetéw, zarazem sposob ich upamietniania
w tekstach rezysera ukierunkowanych na biograficzng prawde, a nie transformacje
czy deformacje historycznej pamigci, wpisujacych si¢ w tradycyjny model myslenia
o podmiotowosci i tozsamosci, nie za$ jego ponowoczesne odmiany. Dramaty te
ujawniajg autorska dbatos¢ o wiarygodnosé w sposobie prezentacji bohatera, przywo-
tuja realistyczno-historyczny kontekst, ale tez siegaja po konwencje dramatu subiek-
tywnego. Mozna widzie¢ w nich odpowiedz na oczekiwania odbiorcy zwigzane z po-
trzeba mityzujacego ujecia bohateréw narodowej historii i kultury - postaci wielkich
Polakéw traktujacych ,,swoje powolanie — w dziedzinach sztuki, nauki czy polityki
- jako stuzbe, jako obowigzek pojmowany bardzo osobiscie albo (...) jako »wielki
zbiorowy obowigzek«™!"’.

Szczegdlne miejsce zajmuja tu postaci bliskich rezyserowi przewodnikéw po emi-
gracji, w ktérych widzial ,,godne nasladowania wzorce pracowitosci, wytrwatosci,
patriotyzmu”'*®. Teksty odstaniajace dramat egzystencji i emigracji niosg ,,przestanie
o wadze Zycia istotnego, wartosciowego’'”, staja si¢ ,wyzwaniem i wezwaniem do
prawdziwego zycia’'?, ale tez ,terapig’'?', dowodzg bowiem na przyktadach loséw
wyjatkowych bohateréw, ze ,prawdziwe zycie jest mozliwe”*>. Braunowe biografie
dramatyczne reaktywuja dawne autorytety — uzasadnione w okreslonych dziedzinach
ludzkiej wiedzy i dziatalnosci, ale i moralne — w czasach naznaczonych kryzysem
autorytetu. Stanowiac element $wiadomie obranej przez artyste strategii tworczej,
przynosza kreacje autorytetow pozadanych, ikonicznych, ktére majg przypominaé
odbiorcy o najglebszej potrzebie ludzkiej — oparcia na stabilnym fundamencie nie-
zbywalnych wartosci.

Podsumowanie

Przykiad twoérczosci artystycznej Kazimierza Brauna przekonuje o fundamentalnym
znaczeniu figury autorytetu i sile jej oddzialywania w sztuce. Figura ta wpisala si¢
w sposob trwaly w zycie i aktywno$¢ tworczg rezysera, teatralnego badacza i peda-

16 Tenze, Zamiast didaskaliow [komentarz do dramatu Krélowa Emigrantkal, [w:] tamze, s. 116; 118.
17 Tenze, Postowie, [w:] tegoz, Sztuki o Polakach, s. 571.

18 Tenze, Postowie, [w:] tegoz, Emigrantki. Siedem dramatéw, V. Wejs-Milewska (red.), Wydawnictwo
Episteme, Lublin 2022, s. 402.

119 Tamze.

120 Tamze.

121 'WEJS-MILEWSKA V., Terapia i wyzwanie. Fenomen dramatéw Kazimierza Brauna, [w:] K. Braun,
Emigrantki, s. 13.

122 Tamze.
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goga, dyrektora teatrow i pisarza, ktory konsekwentnie podazajac droga autorytetow,
sam stal si¢ nim w dziedzinie teatru. Wplyw autorytetu Norwida — osoby i dziela,
ktéry mogt sie objawi¢ niejako w sposéb naturalny na wyniesionym z pielegnujace-
go tradycje rodzinnego domu fundamencie wiary w istnienie autorytetow, zaznaczyt
sie szczegolnie wyraznie w przejetej przez Brauna koncepcji sztuki, otwierajacej sie
na wymiar uzytecznosci, $wiat moralnych i etycznych zobowigzan. Oddzialywanie
dramaturgii Rozewicza stalo sie dla rezysera zrealizowang szansg na teatralny roz-
woj i usamodzielnienie si¢ prowadzace go ku koncepcji teatru wspdlnoty, impulsem
do nieustannego poszukiwania ,,$wiata scalonego”. Twodrczos¢ Szekspira, ktéra otwo-
rzyta Braunowi droge do teatru, odkrywana za posrednictwem najwiekszych aktor-
skich autorytetow, byta dlan najwazniejszym sprawdzianem teatralnych praw i rezy-
serskiej dojrzalosci. Moralny autorytet Karola Wojtyly wplynat w sposéb zasadniczy
na Braunowe pojmowanie dzialalnosci artystycznej jako misji stuzacej dobru i du-
chowemu wzrostowi drugiego czlowieka — w teatrze i poza nim. Zespolenie wartosci
artystycznych, etyczno-moralnych i osobistych stalo si¢ zadaniem tworcy i podstawa
jego wiarygodnosci w rzeczywistosci autorytarnych naduzy¢. Okazalo si¢ zarazem
wyzwaniem oznaczajagcym konieczno$¢ podejmowania nie tylko niepopularnych,
ale trudnych decyzji wiarygodnos¢ te potwierdzajacych. Nie przestalo by¢ nim takze
pozniej, we wspolczesnosci naznaczonej kryzysem autorytetéw zwigzanym z kryzy-
sem prawdy, takze wielowymiarowego, ,aksjologicznego, etycznego, psychologicz-
nego, spolecznego, politycznego, strukturalnego, finansowego”'?* kryzysu autorytetu
rezysera. Tworca ten, niezmiennie zapatrzony w ideal artysty teatru, nie zrezygnowat
z mys$li o repertuarze ambitnym i trudnym, o teatrze wspolnoty waznym dla narodo-
wej kultury. Podgzanie drogg autorytetéw stalo sie¢ w przypadku Brauna zobowigza-
niem do wiernosci sobie w sztuce traktowanej jako remedium na éw kryzys i w zyciu,
ktorego ksztalt wyznaczyla sztuka.
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Authority as a Task, a Challenge, an Obligation.
Kazimierz Braun and His Works

Abstract: The article is about the works of Kazimierz Braun - stage director, expert in the field
of theatre, author of literary works. It recalls this artist and researcher as a theatre authority,
but also it shows the authorities that formed him as an artist. Moreover, this text reveals the
meaning of the figure of authority in Braun’s literature on the example of the biographical
dramas he wrote. The main purpose of this article is to analyse the influence of authorities on
Braun’s understanding of artistic activity, his creative strategy and its implementation in select-
ed cultural texts. The terms of authority as a task, a challenge and an obligation in the title of
the article referred to different areas of Braun’s activity, which, on the one hand, indicate the
impact of authority, but on the other hand, show the way to gain it.

Keywords: Kazimierz Braun, authority, theatre, stage director, biographical drama
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